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Introduction

Introduction

One of the great truisms of life is that despite changing times, economic evolution
or technological progress human nature always stays the same. Man sometimes
tries to subordinate nature to himself or to his inventions, or even to change na-
ture’s rules in order to simplify, bypass or neglect anything that might hinder his
activities. However, even in his contemporary incarnation, man remains a social
and emotional being at least in the depths of his spirit, and he tries cultivating his
feelings together with basic values and social needs.

This natural condition also explains a continuous human need to express feelings
and thoughts. And one of the most intimate means of such expression is song.
Songs can be traditional or modern, secular or religious in character. In principle,
any kind of song is possible. We sing at home or in church or at work, alone or with
others. All these factors define what and how we sing. Of course, specific moments
or time periods also influence our singing repertoire.

In its variety modern reality is quite interesting in this respect. In a way, this bears
witness to the fact that traditional songs from the past tend no longer to satisfy the
needs of our new lifestyles. At the same time, however, modern freedoms bring an
incredibly broad global repertoire of songs suitable for all tastes. And thus we are
absolutely free to make our own choices. Luckily, we are also not restrained from
looking for new repertoires or from turning back to rediscover the past.
Contemporary society suggests various ways in which we can make use of this
musical heritage — usually at home, but also, for example, on the stage. Eth-
nographic groups are created for this very purpose. They perform collections
of earlier music in pure or adapted form, they also look to expand their repertoire
to include more traditional songs in danger of falling into oblivion. Evidently,
fewer and fewer people are able to add any still unknown pieces to an authentic
traditional repertoire.

In our modern times, preserving a musical heritage is an important means of safe-
guarding a national identity, which is what every nation strives to do. Every oppor-
tunity that arises in this pursuit can bring results.

The present publication may be regarded as precisely such an endeavour to redis-
cover the past. It has a dual objective: firstly, to record the cultural heritage of Kara-
im communities in Lithuania and Poland, and secondly to suggest relevant tools
not only for experiencing this original heritage as such, but also for using tradi-

tional songs in new forms, perhaps so that they can satisfy the new needs of society.



Wstep

Wstep

Jedna z podstawowych zasad zycia ludzkiego méwi o tym, Ze niezaleznie od czasu,
miejsca, postepu technicznego czy sytuacji ekonomicznej natura ludzka pozostaje
taka sama, nawet jesli gtéwnym celem czlowieka jest podporzagdkowanie natury
sobie oraz swoim wynalazkom i jest on gotéw zmienia¢ i upraszczac jej zasady,
badz lekcewazy¢ wszystko, co stanowi ,,przeszkode” w jego aktywnosci. Czlowiek
jest istotg spoteczng, emocjonalna, w najglebszych zakamarkach swego serca za-
wsze Zywi i pielegnuje uczucia, szanuje podstawowe wartosci i stara si¢ zaspokajac
potrzeby spoleczne.

Oznacza to rOwniez, ze cztowiek ma stalg potrzebe wyrazania uczué i myéli, a jedna
z najintymniejszych form ich ekspresji s pie$ni - tradycyjne i nowoczesne, a nawet
religijne, w zasadzie wszystkie. Spiewamy je w domu, w kosciele czy przy pracy,
sami albo w towarzystwie. Od miejsca i sytuacji zalezy tez, co $piewamy i jak. Nasz
repertuar ksztaltuja ponadto rézne czasy i epoki, a takze uzaleznione od nich gusty.
Dzisiejsze czasy sg z tego punktu widzenia bardzo interesujace — piesni tradycyjne,
te z przesztosci, zazwyczaj juz nie przystajg do wspodtczesnego zycia, a przy tym
mamy niewiarygodnie duzy globalny repertuar do wyboru i wolno$¢ tego wyboru.
To nas, na szczescie, nie powstrzymuje od siegania do tradycji, aby odkry¢ jakas
pies$n na nowo albo w poszukiwaniu nowego repertuaru twoérczo ja przeksztalcic.
Wspolczesne spoleczenstwo odkrywa tez nowe mozliwosci korzystania z dziedzic-
twa muzycznego, na przyklad na scenie, w przeciwienstwie do raczej tradycyjnego
$piewania w sytuacjach prywatnych, domowych, w waskiej grupie. W réznych kra-
jach Europy dziata bardzo wiele zespoléw folklorystycznych, ktorych czlonkowie
poszukuja popadajacych w zapomnienie dawnych piosenek. Jednak tych, ktérzy
jeszcze pamietaja te skarby kultury ludowej, jest coraz mniej, dla zachowania tra-
dycji s3 wiec oni na wage zlota. Kazdy nardd dazy do zachowania swego dziedzic-
twa, majac $wiadomos¢ jego znaczenia dla podtrzymania tozsamo$ci narodowe;j
w dzisiejszym zglobalizowanym spoleczenstwie. To zadanie moze skutecznie spetni¢
kazdy sposob prezentacji tegoz dziedzictwa, jego urzeczywistnienia.

Niniejsza publikacja rdwniez ma na celu odkrywanie przeszlo$ci. Powstata z intencja
zarejestrowania dziedzictwa kulturowego spolecznosci karaimskich na Litwie i w Pol-
sce, a takze zaproponowania narzedzi, ktére nie tylko pomoglyby je poznad, lecz takze
wykorzystywac¢ to dziedzictwo poprzez nadanie mu nowej formy, uzycie go do zaspo-
kojenia nowych potrzeb nowymi sposobami. To przedsigwzigcie opiera si¢ na prze-

$wiadczeniu, ze by tradycja przetrwata jako taka, musi zy¢, nie mozna jej ,,zamrozic”.



Introduction

The idea behind this book is based on the conviction that tradition cannot be fro-
zen in time, that it must live and breathe in order to continue being a tradition.
The scope of the present publication is limited exclusively to the musical heritage
of the Karaim communities in Lithuania and Poland, who were inhabitants of the
former Great Duchy of Lithuania and Lithuanian-Polish Commonwealth. Other
Karaim communities ethnically related to those in Lithuania and Poland still live
in Ukraine and Russia'. In several other places around the world existing Karaim
communities differ from Central Europeans not only in terms of their geography,
cultural environments and traditions, but also with regard to other cultural pecu-
liarities — their ethnic origins, mother tongues, rituals, songs, identity, and their
relationships towards others. The only factor that is common to most of these
communities is religion and the name ‘Karaim’ they all share. However, even
liturgy and religious practices vary from community to community. The cultural
heritage of these communities is not discussed in this book.

The importance of singing in the life of every nation and every human being is also
evident among the Karaim communities of Eastern Europe. During their long
history in this region several major centres of Karaim life and society have existed,
namely in the Crimea, Lutsk-Halich and Vilnius-Trakai-Panevézys. Later,
some Karaims from these areas migrated to other places in Poland, Lithuania,
Ukraine, Russia and France, taking with them their legacy and cultural features.
Of course, every community had its own peculiarities, which were not limited
to purely linguistic differences in terms of dialects. The different cultures of the
Karaims’ neighbours, diverse political situations, and historical circumstances
have also influenced their community life, family rituals, emotional style, and of
course, their songs. Bearing in mind these diversities, in this collection we have
restricted ourselves solely to the heritage of the Karaim communities in Poland
and Lithuania®,

This book is a collection of 27 songs covering the entire cycle of human life. It
includes secular songs (a total of 17 pieces encompassing ritual folk songs, songs
about youth and other songs for celebratory occasions), 3 songs connected with the

religious wedding ceremony and 7 paraliturgical songs.

1. See more about the history of Karaims in Kowalski 1929, Zajaczkowski 1961, Dubinski 1994, Machul-
Telus 2012.
2. On the music of Crimean Karaims see: Aliev 2001.
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Niniejsza praca skupia sie wylgcznie na dziedzictwie spotecznosci karaimskich na
Litwie i w Polsce, w dawnej Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Spotecznosci pokrew-
ne Karaimom polskim i litewskim mieszkaja rowniez na Ukrainie i w Rosji'. Takze
w innych czg$ciach $wiata istnieja gminy karaimskie, jednak ich obyczaje réznia
sie nie tylko wskutek odmienno$ci kontekstu kulturowego i polozenia geograficz-
nego. Dzieli je wszystko to, co determinuje kulture - pochodzenie etniczne, jezyk
narodowy, poczucie tozsamosci, stosunek do wlasnej spolecznosci i do innych, stad
inne tradycje, rytualy, pie$ni... Wszystkie je taczy jedynie religia karaimska, jej za-
sady i wywodzaca si¢ stad wspdlna nazwa, jednak cztonkowie poszczegélnych gmin
kulturowo znacznie si¢ od siebie r6znig. Przy czym nawet praktyka liturgiczna i in-
terpretacja religijna nie sg jednakowe we wszystkich gminach. Te znaczace réznice
sg powodem, dla ktérego dziedzictwo kulturowe innych skupisk karaimskich nie
zostalo objete niniejszym opracowaniem.

Wezesniejsze uwagi o znaczeniu muzyki i $piewu w zyciu kazdego narodu i kazdego
czlowieka, dotyczg rowniez spotecznos$ci karaimskiej w Europie $srodkowej i wschod-
niej. Na przestrzeni dziejéw gminy karaimskie na tych obszarach dzialaly w kilku
wigkszych skupiskach: na Krymie, w Lucku i Haliczu, w Wilnie, Trokach i Poniewie-
zu. Karaimi osiedlajacy si¢ pozniej na innych terenach Polski, Litwy, Rosji, Ukrainy
czy we Francji w istocie przenosili swoj kod kulturowy z miejsc swego pochodzenia,
z wyzej wymienionych miejsc. Kazde z tych skupisk miato swoja specyfike — réznity
sie nie tylko jezykiem czy dialektem. Inaczej wygladalo i Zycie gminne, i obyczaje
w kregu rodzinnym, i stosunki spoleczne, i kontakty z otoczeniem obcym tak pod
wzgledem jezyka, jak i wyznania. Wszystko to mialo wigkszy lub mniejszy wplyw
i na zycie uczuciowe, i na obyczaje — dziedziny najbardziej powigzane z przedmio-
tem niniejszej pracy, $piewem. Ze wzgledu na istniejace roznice, nie da si¢ zawrze¢
tak obszernego materialu w jednym opracowaniu, ograniczymy si¢ wiec do analizy
$piewow charakterystycznych dla litewsko-polskich spolecznosci karaimskich?®
Przedstawiamy zbiér dwudziestu siedmiu karaimskich piesni, zwigzanych z calym
cyklem zycia czltowieka. Zlozyly sie nan pies$ni swieckie (folklor rytualny, piesni
z repertuaru mlodziezy, piesni na rézne okazje i uroczystosci rodzinne, w sumie
siedemnascie utwor6w), trzy piesni z religijnego rytuatu weselnego i siedem pie$ni

paraliturgicznych.

1. Wiecej o dziejach Karaiméw — Kowalski 1929, Zajaczkowski 1961, Dubinski 1994, Machul-Telus 2012.
2. O muzyce krymskich Karaiméw zob. Aliev 2001.
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These songs make up almost the entire musical heritage of the Lithuanian and Pol-
ish Karaims in non-liturgical genres. Most probably these communities never had
many songs for everyday life or rituals outside the liturgy. They tended to concen-
trate on religion, even at the everyday level. Perhaps this is the reason why far more
liturgical melodies have survived (they are not included in this publication) than
secular ones. However, bearing in mind the number of people who potentially sang
the latter, who can be counted rather in the hundreds than in the thousands, the
number of secular and non-liturgical songs does not appear to be that limited. It
is also important to underline the fact that those secular songs that have survived
cover all the most important periods of human life. This means they were always in
great demand and were sung.

The present collection of Lithuanian-Polish Karaim songs in this shape is a first
of its kind. However, the idea for such a collection and the need to compile it was
first put forward in Vilnius in 1989, i.e. before Lithuania’s independence had been
officially restored and when efforts had only just begun to revive the cultures of all
ethnic groups in Lithuania. It was Lithuanian professional musicians working for
the Music publishing house at the time who suggested that the author put togeth-
er such a collection. Sadly, financial problems prevented the project from being
launched for a long time. Meanwhile, the author of this book has partially used
the material she had collected for other scientific publications. Everything has now
been updated and complemented in preparation for the present edition. The author
would like to take this opportunity to thank all those active Lithuanian musicians?®,
professional composers and musicologists for their support, courage, help and in-
spiration, and especially for their respect for the Karaim musical heritage both then
and today.

The songs in this collection are grouped thematically. The three main family rituals
presented here (for the birth of a child, a wedding and a funeral) are described
separately, underlining in particular the place the songs occupy in them. Each
song is provided with a brief description, together with its melody, words, and
a translation of the latter.

3. Iwould like to thank my dear teachers, professors Ona Narbutiené (1930-2007), Julius Juzelitinas
(1916-2001), Kazimieras Kalibatas (1938-2015), Jonas Bruveris, and also colleagues such as compo-
sers Sariinas Nakas, Ariinas Dik¢ius, Tomas Juzelianas, Nijolé Sinkeviciaté, Gintaras Sodeika and
musicologists Jiraté Gustaité, Jaraté Trilupaitiené, Zita Kelmickaité, Zivilé Ramogkaité, Zivilé Stony-
tée-Tamasevidiene, Judita Zukiené.
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Pie$ni z niniejszego zbioru stanowig prawie cate pozaliturgiczne dziedzictwo mu-
zyczne Karaiméw litewskich i polskich. Wydaje sie, ze w spolecznosciach tych nie
tylko piesni codziennych, lecz takze uzywanych poza liturgia piesni obrzedowych
nigdy nie bylo wiele. Karaimi byli ludem skupionym przede wszystkim na religii,
ktéra przenikata wszystko, nawet zycie codzienne. Moze dlatego do naszych czaséw
dotrwalo o wiele wiecej $§piewdw liturgicznych (niewlaczonych do niniejszego zbio-
ru), niz pie$ni $wieckich czy obrzedowych nieliturgicznych. Je$li jednak wezZmiemy
pod uwage liczbe uzytkownikéw tego $wieckiego dziedzictwa, liczbe liczong raczej
w setkach niz w tysigcach, moze okazac sie, ze nie jest to wcale tak mato. Wazne jest
przy tym, ze te zywe do dzi$ pie$ni karaimskie naleza do réznych rytuatéw rodzin-
nych i towarzyszg Karaimom na wszystkich najwazniejszych etapach zycia, dlatego
stwierdzenie, Ze zawsze ich potrzebowali i je wykorzystywali, jest jak najbardziej
uzasadnione.

Niniejsza praca to pierwszy karaimski litewsko-polski $piewnik opublikowany jako
oddzielne wydawnictwo. Jednak pomyst podobnej publikacji i sygnaty o potrze-
bie jej powstania pojawily sie juz w 1989 roku w Wilnie, jeszcze przed formal-
nym odzyskaniem niepodlegtosci przez Litwe, w czasie, gdy kultury narodowe
dopiero zaczynaly si¢ odradza¢. Litewscy muzycy, ktdrzy wowczas pracowali dla
Wydawnictwa Muzycznego Litwy, zaproponowali autorce przygotowanie takiego
zbioru. Niestety, problemy finansowe na wiele lat wstrzymaly realizacje tego pomy-
stu. Zebrany wowczas material autorka cze¢$ciowo wykorzystata w swoich pracach
naukowych, a obecnie uzupelnita na potrzeby tego zbioru. Korzystajac z okazji,
autorka serdecznie dziekuje litewskim muzykom® za ich odwage, wsparcie, po-
mog, inspiracje, jak tez za ich szacunek dla karaimskiego dziedzictwa muzycznego
woéwczas i obecnie.

Pie$ni w niniejszym zbiorze zostaly podzielone tematycznie. Przy tych towarzysza-
cych trzem najwazniejszym rytualom rodzinnym (narodzinom dziecka, Slubowi
i pogrzebowi) dodano krétkie opisy ze szczegélnym uwzglednieniem momentu
wykonywania i znaczenia $§piewu podczas danego rytuatu. Kazda piesn ze zbioru

zostala zapisana oddzielnie wraz z melodig, tekstem i jego przekladem.

3. Autorka dzigkuje profesorom Onie Narbutiené (1930-2007), Juliusowi Juzeliitnasowi (1916—-2001),
Kazimierasowi Kalibatasowi (1938—2015), Jonasowi Bruverisowi, jak réwniez kolegom kompozytorom
i muzykom litewskim: Sarainasowi Nakasowi, Ariinasowi Dik¢iusowi, Tomasowi Juzeliinasowi,
Nijolé Sinkevi¢iaté, Gintarasowi Sodeice oraz muzykologom: Jiraté Gustaité, Zicie Kelmickaité, Zivilé
Ramogkaité, Zivilé Stonyté-Tamagevi¢iené, Judicie Zukiené.
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Secular music occupies a particular place within the Karaim musical heritage. The fact
that most of its melodies are musical borrowings from other cultures makes it rather
specific. This is also one reason why from an academic point of view we call them ‘sec-
ular songs, and not folksongs, even if in everyday life they are considered to be a part of
folklore. This consideration is justified and rather natural. Hence, we would not suggest
changing the way these songs are called in their natural environment.

Most of the melodies and words of songs, except those which are ritualistic in char-
acter, came into being at the beginning of 20" century. This was a time when in
this part of the world the importance and understanding of ethnicity and national
identity began to attract much more attention and prestige compared to the earlier
standard practice of differentiating people according to their religion. It was also
a time when new means were being sought to express Karaim national identity and
help it withstand the approaching challenges of secularisation and globalisation.
Since the religious canon had been the traditional unifying factor in all aspects
of life in Karaim communities and up till that time there had been no need to
underline or showcase any elements of secular ethnic culture, calls for a repertoire
in the mother tongue grew strongly. As a result, melodic borrowings, even if they
were musically not authentic, acquired a new role in supporting community’s sense
of itself at the national/ethnic level.

The ‘new’ music was, however, carefully adapted to Karaim words and so immedi-
ately took root in Karaim communities, perhaps also thanks to its very appealing
and emotional lyrics. It became a badge of identity for Karaims in Eastern and
Central Europe, and at the same time it was immensely important in helping the
nation to unite and focus as it went through the challenges of secularisation and
globalisation while religious feelings and beliefs steadily weakened and faded away.
A hundred or so years later, i.e. at the end of the 20" century and the beginning
of the 21%, these songs reasserted their importance when Eastern and Central Eu-
ropean countries, Lithuania in particular, regained their independence. The same
secular songs proved once against very instrumental in demonstrating the power
of social forces. Every concert staged by national minorities included performances
of these secular Karaim songs. In this way, the Karaim people presented their cul-
ture to others and at the same time rediscovered themselves for their own sake,
built up a sense of community and re-confirmed their shared Karaim identity.

All 17 secular songs included in this collection are monophonic and are designed

to be performed with one voice (solo or in a group), mostly without any instru-
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Muzyka swiecka stanowi cenng cze$¢ karaimskiego dziedzictwa muzycznego. Co
charakterystyczne, wigkszo$¢ muzyki tego rodzaju stanowig melodie zapozyczone
z innych kultur. Dlatego piesni te zostaly nazwane $wieckimi, a nie ludowymi, cho-
ciaz powszechnie sg one pojmowane jako folklor i traktowane jak pie$ni ludowe.
Uwazamy, Ze takie pojmowanie jest naturalne, dlatego w zadnym wypadku nie pro-
ponujemy zmian w nazewnictwie piesni.

Oproécz piesni rytualnych prawie wszystkie zachowane $wieckie pieéni, ich teksty
i melodie powstaly na poczatku XX stulecia - w czasie, gdy w tej czesci Europy
zaczeto zwracad istotng uwage na tozsamo$¢ narodowa, w odréznieniu od dotych-
czasowych podziatéw, ktdrych kryterium stanowito wyznanie. W tym czasie zro-
dzita si¢ potrzeba stworzenia nowych form manifestacji karaimskiej tozsamosci
narodowej, by przeciwstawi¢ si¢ nadchodzacym wyzwaniom zwigzanym z globali-
zacjg spoleczenstwa. Poniewaz kanon religijny od zawsze byl wiodgcym aspektem
zycia gmin karaimskich, nie bylo wcze$niej potrzeby szczegélnego podkreslania
specyficznych elementéw $wieckiej kultury narodowej. Nowe zapotrzebowanie na
repertuar $wiecki w jezyku narodowym wypetnily zapozyczone melodie, ktdre -
chociaz nie byly materialem autentycznym - bez problemu odegraty swoja role
w podtrzymaniu poczucia wspolnoty narodowe;.

Ta ,,nowa” muzyka zostala jednak bardzo dobrze przystosowana do potrzeb Karaimow
i natychmiast sie zakorzenita wérdd nich, by¢ moze réwniez dzieki ekspresywnosci
tekstow. W nich wyrazata si¢ bowiem tozsamos¢ karaimska w Europie Srodkowe;j
i Wschodniej, co pomagato jednoczy¢ nar6d wobec postepujacych procesow laicyzacji
i globalizacji, gdy znaczenie religii jako czynnika spajajacego zaczeto szybko stabna¢.
Pie$ni te, dzi$ znane wéréd Karaimdw juz od ponad 100 lat, po raz kolejny ode-
graly znaczacg role w odbudowywaniu tozsamosci narodowej i potwierdzity swa
site w ostatniej dekadzie XX w. i w poczatkach XXI, gdy Litwa i inne $rodkowo-
i wschodnioeuropejskie pafistwa odzyskaly petnie niepodlegtosci i zaczely sie odra-
dza¢. Zaden z licznych koncertéw muzyki mniejszosci narodowych na Litwie w tym
okresie nie odbyl sie bez repertuaru karaimskiego - bez tych wtasnie §wieckich
piesni i wierszy. Tak Karaimi przedstawiali si¢ innym, ale tez odkrywali sami siebie,
budowali poczucie wspdlnoty i potwierdzali swojg narodowa tozsamos¢.
Wszystkie siedemnascie przedstawionych tu $wieckich piesni to utwory jednogto-
sowe. Najczesciej wykonywane sg one unisono, czy to solo, czy w grupie. W przeci-
wienstwie do melodii liturgicznych czy paraliturgicznych, o ktérych bedzie mowa

dalej, piesni $wieckie sa dobrze znane kazdemu czltonkowi polsko-litewskiej spo-
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mental accompaniment. Contrary to liturgical or paraliturgical melodies, which
will be discussed later, the Karaims know these secular songs very well. They can
be divided into three groups, according to their musical features.

The first group contains 5 melodies for various rituals (a wedding, birth of a child,
a funeral): Bir bar édi (No. 4)*, Muzhul kielinn (No. 13), Syjyt jyry (No. 25), Syjiyt fir-
jatba tujulat (No. 26), Syjyt jyry sahyncyna kyrancnyn Lietuvada 1710 jylda (No. 27).
Compared to the secular songs from other groups, these 5 are the most authentic
and can be classified as folksongs or examples of ritualised folklore. They are per-
formed freely, in an improvised manner, and the performer can add as many melis-
mas (musical ornamentation) as he or she wishes. The words of each particular
song belong solely to that one song. Consequently, the word-sound inter-relation
is simple and correct. Both elements are equally important, and each of them has
its own role. Melodies are also highly individualised. There is only one song of its
kind per ritual, which makes any academic inquiry difficult and a search for any
common or systemic features nearly impossible.

All 5 songs have survived due to their oral transmission; there are no historic writ-
ten notes of them. The majority of these songs are traditionally performed in uni-
son by voice only, except Muzhul kielifi (No. 13). This very emotional bride’s lament
performed during the engagement ritual just before the bride’s head is covered with
the veil is known to have been accompanied by a violin together with a wind instru-
ment (e.g. flute or trumpet) between stanzas.

Another three melodies - Ijisi baraskini#i (No. 6), Troch $aharda (No. 7), Jyry
ulanlarnyn (No. 20) - fall within the second category of secular songs. We can
assume that they were borrowed from Crimean Karaims or Tartars. All of them are
well known and sung by Crimean Karaims, as is evident not only in practice, but
also in the written source containing the song collection. It is found in a Crimean
manuscript, so called medjuma, which is kept in The Wroblewski Library of the
Academy of Sciences of Lithuania®. However, the actual route taken by these melo-
dies is difficult to establish, because many of them are also mentioned in scholarly
publications on Tartars in Crimea (Osmanova 1990). It is difficult to determine

who borrowed melodies from whom.

4. The alphabet used in the Karaim texts and the rules for pronouncing Karaim language sounds are
given at the end of the book.
5. Collection of S. Firkowicz, F.305-123.



Wstep

tecznosci karaimskiej. Ze wzgledu na cechy muzyczne mozna je podzieli¢ na trzy
grupy. Do pierwszej nalezy pie¢ pie$ni stanowigcych integralng cze$¢ rytuatéw ro-
dzinnych (wesele, narodziny dziecka, pogrzeb). Sg to Bir bar édi* (nr 4), Muzhul
kielini (nr 13), Syjyt jyry (nr 25), Syjyt firjatba tujulat (nr 26), Syjyt jyry sahynéyna
kyran¢nyn Lietuvada 1710 jylda (nr 27). W pordwnaniu z innymi pie§niami $wiec-
kimi sg one najbardziej oryginalne i mozna je nazwa¢ piesniami folklorystycznymi.
Wykonuje sie je swobodnie, stylem improwizacyjnym, z dosy¢ obfita ornamentyka
melodyczng. Tekst piesni wigze sie tylko z jedng konkretng melodia, wiec relacja
stowa i dZwieku jest prosta, oba elementy sg réwnie wazne, kazdy ma swoja role do
odegrania. Melodie s3 bardzo indywidualne, kazda z nich jest jedynym przykladem
muzycznym tej poszczegdlnej czesci rytuatu, co ogranicza analize naukowa i poszu-
kiwania wspdlnych czy systemowych cech muzycznych tej grupy.

Nie istniejg zapisy muzyczne zadnej z tych pieciu piesni, wszystkie znane sg wylacz-
nie z przekazéw ustnych. Jedynie do pierwszej piesni, Muzhul kielisi (Smutna panna
mloda) - pelnego emocji lamentu oblubienicy, ktéry wykonywany jest przy rytuale
zakrywania gtowy (bas japmach) panny mlodej, zmiany jej spotecznego statusu -
uzywa si¢ akompaniamentu instrumentalnego. Do $piewajacego dolaczaja skrzypce
lub instrument dety (np. flet, tragbka) albo obydwa jednoczes$nie. Pozostate piesni
sa wylacznie wokalne.

Druga grupa pie$ni $wieckich zawiera trzy melodie: Ijisi baraskinini (nr 6), Troch
Saharda (nr 7), Jyry ulanlarnyn (nr 20). Sa powody przypuszczaé, ze zostaly one
zapozyczone od krymskich Karaiméw lub Tataréw. Wszystkie trzy wystepuja bo-
wiem réwniez w kulturze muzycznej Karaiméw krymskich. Wiadomo o tym nie
tylko z obserwacji, lecz takze ze Zrédet pisanych — melodie tych pie$ni znajduja si¢
w rekopisie nalezacym ongi$ do karaimskiej rodziny z Krymu (jest to tzw. medzu-
ma, charakterystyczny dla Karaiméw krymskich zbiér piesni i innych wytworédw
literatury ludowej), ktdry obecnie przechowywany jest w Bibliotece Wroblewskich
Litewskiej Akademii Nauk®. Wiadomo réwniez, ze w niektorych publikacjach doty-
czacych muzyKki tatarskiej na Krymie (Osmanova 1990) zostaly one réwniez odno-
towane. Nie da si¢ jednak jednoznacznie stwierdzi¢, jaka droga melodie te przybyly

do Karaiméw polsko-litewskich, czy kto od kogo je zapozyczyl.

4. Przyjety w niniejszej publikacji alfabet i wymowa glosek w jezyku karaimskim zostaty podane
na koncu ksigzki.
5. Zbior S. Firkowicza, F.305-123.
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However, the borrowed melodies were adapted to words written by Lithua-
nian-Polish Karaim authors, and this sometimes changes the flow of the melody
or its rhythm. These melodies tend to be ‘classical’ in style. There is only one me-
lodic feature that gives away its ’Crimean’ or “Tartar’ origin, namely the interval
of the augmented second in Troch Saharda. This interval is very popular among
different peoples in the Crimea, but is non-existent in any other musical example
from Lithuania or Poland.

The third group of songs includes melodies that are musical borrowings from
Slavonic or Lithuanian sources. They are most probably based on urban folklore
rather than having deep roots in the cultural heritage of Ukraine, Russia or Lithua-
nia. These are the 9 melodies included in the third group: Jukla uvium (No. 3), Hej
hej kyzhyna (No. 5), Sahyslar (No. 8), Tojcoch (No. 9), Galvieniti kyryjynda (No. 10),
Jonanyn drdiaciegi (No. 11), Uzun kiunliar (No. 21), Kybyn (No. 23), Utrulamach
(No. 24).

Religious ritual songs performed in the kenesa during the religious wed-
ding ceremony constitute a separate category in the Karaim musical heritage.
The three songs included here - Kiorkiu kijoviiarni#i (No. 14), Tabuvéu katyn
(No. 15) and Kiucliu Tiesiri (No. 16) — are the only ones from the entire repertoire
that belong to the strictly religious part of the ritual. Their content is religious and
they include some biblical quotations. Two of them (No.15, 16) are performed by the
religious leader marrying the bride and the bridegroom. From a musical perspec-
tive these melodies include features of religious or even liturgical chants, their me-
lodic ornaments are very elaborate, and their melodies highly individualised. Their
texts are sung only in this one melody. Being very specific as a result, the melody
requires the performer to care not only about the sound, but also to ensure that the
words are voiced in a correct way. Similar features are evident in the first category
of secular songs.

The final category of songs in this collection is the paraliturgical chant. The
name explains its nature — this chant does not form part of the liturgy, but its
content is religious®. The paraliturgical chant is usually performed outside the
liturgy, mostly at home during various rituals, such as on Saturdays and religious

holidays, at betrothals, family meals or when celebrating a recent birth, etc. Very

6. In Karaim language a term zemer (or zemerliar/zemerler in plural) is used to refer to paraliturgical
songs. This word is derived from Hebrew zemer - ‘a hymn’, ‘a song’.
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Przejete melodie zostaly zaadaptowane do innych tekstow autorstwa Karaiméw pol-
sko-litewskich, co czasem nie pozostawato bez wptywu na ich rytm czy nawet ogdl-
ny przebieg. Melodie te, z uwagi na strukture metro-rytmiczna, sg proste. Jedyna
cecha muzyczna potwierdzajaca zapozyczony element krymskiego pochodzenia to
interwal zwigkszonej sekundy w Troch Saharda, bardzo popularny w dziedzictwie
muzycznym roéznych narodéw na Krymie, a nieobecny w jakiejkolwiek innej piesni
w zadnym z gatunkow z terendw litewsko-polskich.

Trzecig grupe piesni §wieckich stanowig inne zapozyczenia — melodie pochodzenia
stowianskiego, najprawdopodobniej przejete z folkloru miejskiego, a nie z glebszych
warstw kultury ludowej Ukraincéw, Polakéw, Rosjan czy Litwinéw. Grupe te tworzy
dziewie¢ piesni: Jukla uvlum (nr 3), Hej hej kyzhyna (nr 5), Sahystar (nr 8), Tojcoch
(nr 9), Galvienin kyryjynda (nr 10), Jonanyn ordiaciegi (nr 11), Uzun kiunliar (nr
21), Kybyn (nr 23), Utrulamach (nr 24).

W karaimskiej tradycji zachowaly sie réwniez trzy piesni rytualne religijne, wy-
konywane w kienesie (karaimskim domu modlitwy) podczas ceremonii §lubu.
W ogolnej klasyfikacji karaimskiego dziedzictwa muzycznego stanowig one osob-
na grupe, poniewaz tylko te trzy pie$ni posrdd calego dziedzictwa nalezg do Scisle
religijnej czesci rytuatu rodzinnego i wykazujg wszelkie cechy repertuaru religijnego
czy wrecz liturgicznego. Zawierajg tresci religijne, a takze cytaty biblijne. Mowa
o pie$niach: Kiorkiu kijovliarnin (nr 14), Tabuvéu katyn (nr 15) i Kiucliu Tiefri (nr
16). Dwie z nich (nr 15 i 16) wykonuje duchowny udzielajacy slubu. Warto w tym
miejscu zauwazy¢, ze z muzycznego punktu widzenia melodie te cechujg si¢ dosy¢
bogata ornamentyka. Poza tym $cisle okreslony tekst jest zawsze polaczony z jed-
ng, konkretng melodis, przez co piesn jest wybitnie charakterystyczna i zobowia-
zuje wykonawce do szczegdlnej starannosci w zakresie dbalosci o walor zaréwno
muzyczny, jak i literacki. Dotyczy to takze kategorii piesni rytualnych $wieckich
(pierwsza grupa pies$ni $wieckich).

Spiewem paraliturgicznym nazywamy pie$ni, ktérych sie wykonuje poza liturgia,
nie w kienesie ($piewa si¢ je np. podczas rytuatéw domowych w sobote, w $wicta
religijne, podczas zareczyn, wesel, rytuatéw zwigzanych z narodzinami dziecka, przy
wspdlnych positkach itp.), lecz zawieraja one pewne tresci religijne®. Ten rodzaj

$piewu wystepuje w licznych tradycjach religijnych, istniejg np. $piewy tego rodzaju

6. W jezyku karaimskim na okreglenie paraliturgicznych pie$ni uzywano hebr. zemer (zemerliar/
zemerler w liczbie mnogiej) oznaczajacego ‘piesn, hymn’.
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similar types of songs also exist in other cultural traditions (Christian religious
songs (Bartkowski 1987), genres of Arab hymnology such as the madih and an-
achid, the inshad - reciting of hagiographs, even forms of the dhikr and hadra
dances (Poche 1994) or the Jewish zemirot (Encyklopedia Judaica 1971), etc.).
They all are regarded by researchers as an intermediary type between liturgical
songs and folk songs.

The paraliturgical genre is also a very interesting feature of Karaim culture. The
fact that as many as 20 Karaim paraliturgical songs (their melodies) have survived
until today points to the previous vitality of this tradition. However, since the end
of the 19" century and the beginning of the 20" secularisation, globalisation, wars,
the displacement and resettlement of different peoples, and the later Soviet regime
have all had an enormous impact on the position of the family in society, and even
on the very idea of the institution. They have likewise affected traditional values,
including those connected with religion. Karaim communities particularly felt
the consequences of these new developments. Unlike secular songs, paraliturgical
songs have not been sung for almost a century now. The only reason they have been
saved was that some people remembered several melodies and they were recorded
on tape in the years 1970-1990’. This is also why it was possible to write the mel-
odies down and analyse them, and complement the descriptions with information
obtained from interviewing ‘tradition-keepers™.

The melodies of the chants and their texts represent two important aspects of the
paraliturgical repertoire. Each has its own particularities and values, and until now
both domains have been analysed separately (Tuori, Firkaviciute, Kollender). It ap-
pears that the time is ripe for a joint investigation. And this is a research challenge

of great relevance today.

7. The recordings of Szymon Firkowicz (1897-1982) and Michal Firkowicz (1924-2000) are kept in the
author’s own private collection.

8. The author obtained a great deal of information and several examples of songs from Dr. Aleksander
Dubinski (1924-2002), a professor of turcology and a orientalist. He was born in Trakai, but after the
Second World War lived and studied in Warsaw. Besides his academic work, much of which was dedica-
ted to Karaim research, he also worked quite actively for the benefit of Karaim communities in Poland
and Lithuania. For some time he also served as the unofficial religious leader of the Polish Karaim
community. He had a good musical ear, knew a large number of chants and prayers. He gave the author
valuable advice on the Karaims’ musical heritage and shared his archive of recordings. The author is
sincerely grateful to him for all this help.

Other valuable sources of information for the author were J6zef Firkowicz (1925-2009) and Towiasz
Lawrynowicz (1923-2005).
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w chrzescijanstwie (Bartkowski 1987), rézne gatunki hymnologii arabskiej madih,
anachid, recytacji hagiograféw inshad, a nawet formy recytacji, ktérym czasem to-
warzyszy taniec, jak zikr albo hadra (Poche 1994), czy hebrajskie zemirot (Encyklo-
pedia Judaica 1971). Zaréwno naukowcy, jak i uzytkownicy tradycji uwazajg ten
rodzaj $piewu za zjawisko posrednie pomiedzy liturgia a folklorem.

Jest to bardzo interesujacy fenomen w kazdej kulturze, réwniez u Karaiméw. Fakt,
ze do dzi$ przetrwalo az dwadziescia karaimskich piesni (melodii) paraliturgicz-
nych, §wiadczy o tym, jak silna byla tradycja ich §piewania. Jednak zjawiska spotecz-
ne z konca XIX i XX wieku (sekularyzacja, globalizacja, kataklizmy wojenne, roz-
proszenie ludno$ci karaimskiej, czasy sowieckie), ktére mialy bardzo duzy wpltyw
na sytuacje rodziny i tradycyjne wartosci, a wiec i na religijno$¢ w szczegélnosci
Karaiméw, kardynalnie zmienily wiele tradycji, miedzy innymi te zwigzane ze $pie-
wem paraliturgicznym. Mozna uzna¢, ze $piew paraliturgiczny w czystej formie juz
od dawna przestat by¢ Zzywym zjawiskiem i — w przeciwienstwie do piesni §wieckich
- nie ustyszymy go dzi§ w zadnym juz domu. Wspoélczesnie znamy te piesni tylko
dzieki temu, ze w latach 1970-19907 zostaly zarejestrowane w Trokach na tasmie
magnetofonowej, zyly tez jeszcze osoby, ktore zachowaly je w pamieci®. W ten spo-
sob — dzieki istniejagcym nagraniom lub na podstawie nowych nagran z wywiadéw
- autorce udalo sie stworzy¢ ich zapis nutowy i je przeanalizowac.

Teksty pie$ni i ich melodie to dwa wazne, lecz oddzielne aspekty repertuaru pa-
raliturgicznego, z ktérych kazdy ma swoja specyficzng warto$¢. Dotychczas obie
dziedziny badano oddzielnie (Tuori, Firkavi¢itté, Kollender), wydaje sie jednak, ze
juz czas najwyzszy je polaczy¢. To aktualne wyzwanie naukowe.

Autorzy tekstow $piewdw paraliturgicznych sg przewaznie znani, zdarzajg si¢ jed-

nak utwory anonimowe. Najczes$ciej majg forme wiersza lub poematu, wystepujg

7. Nagrania wykonan Szymona Firkowicza (1897-1982) i Michata Firkowicza (1924-2000) z prywat-
nej kolekeji autorki. Biogramy tych wykonawcow znajduja si¢ na koncu ksigzki.

8. Wiele informacji i kilka zarejestrowanych $piew6éw przekazat autorce dr Aleksander Dubinski
(1924-2002), turkolog, orientalista, dydaktyk. Urodzony w Trokach, po drugiej wojnie §wiatowej
zamieszkal w Warszawie, gdzie ukonczyl studia turkologiczne, a nastepnie przez wiele lat byl pracow-
nikiem Instytutu Orientalistycznego UW. Autor wielu cenionych prac z zakresu karaimoznawstwa,
byt tez aktywnym dzialaczem spotecznym na rzecz gmin karaimskich w Polsce i na Litwie. Pelnit
nieformalnie obowiazki hazzana (duchownego) spotecznosci karaimskiej w Polsce. Mial dobry

stuch muzyczny, znal $piewy i modlitwy, konsultowat z autorkg karaimskie dziedzictwo muzyczne

i dzielit si¢ swoim prywatnym archiwum nagran, za co autorka pozostaje mu niezwykle wdzigczna.
Inni informatorzy, nagrani przez autorke to Jézef Firkowicz (1925-2009) i Towiasz Lawrynowicz
(1923-2005).
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The words of paraliturgical chants, even those with a religious content, were usu-
ally composed by a single person, known or unknown. These are mostly poems on
various topics with humorous, ironic or didactic threads rather than biblical quo-
tations. As a consequence, and unlike liturgical texts, they do not require any use of
Masoretic accents’. The majority of recently used texts are included in the 4" part of
the Karaim prayer book of 1890-1892 (STMQ IV, compiled and published in Vil-
nius in Biblical Hebrew by Felix Malecki (1854-1928)"° with financial support from
a Karaim tobacco merchant from Vilnius called Jakub Szyszman.

It contains 230 paraliturgical texts (pages 96-223). As is usually the case in printed
Karaim prayer books, all the paraliturgical texts have been put together in a sepa-
rate section. In this particular prayer book the texts of paraliturgical chants have also
been grouped thematically - chants for Saturdays, for different religious festivals (e.g.
Easter, Pentecost), and for happy occasions (e.g. weddings, birth, family meals, etc.).
The lyrics of paraliturgical songs included in prayer books were quite often tak-
en from previous publications. Felix Malecki exercised his prerogative as editor to
include the paraliturgical texts of those authors that he considered relevant. The
Finnish author Riikka Tuori analysed in her book (Tuori 2013) both the content
and linguistic features of these songs.

Last century Karaims in Poland and Lithuania only sang paraliturgical songs in their
native Karaim language, since these songs accompanied home rituals and every-
one had to understand the content. The use and knowledge of religious language
(Biblical Hebrew) was not necessary. Poetic texts in Hebrew and Karaim as well as
translations from Hebrew to Karaim were written down and kept in manuscript
form, on separate sheets or in bound books. The majority of the most commonly

used songs were even learned by heart.

9. The system of Masoretic accents (from masora — a Hebrew word usually interpreted as ‘tradition”)
used for the original text of the Bible was developed in the 8th-10th centuries. These accents were
intended for those using the text of the Old Testament to better orient themselves in the structure of the
text and better understand its pronunciation. In the original Old Hebrew text of the Bible these accents
take two forms: one shows the vowels of the text, and the other, which is especially valuable for musical
analyses of chants, registers the syntactic structure (parts of a sentence, partitioning of the Old Testa-
ment, etc.) (Kahle 1927-1930). These syntactic features of Masoretic accents have ecphonetic notational
value for liturgical chants. The melody of a chant has to follow these signs and maintain the appropriate
structure of the sentence. They show where to adapt the melody (e.g. to add a middle or final cadence),
where an elaboration or shortening is still needed to continue or finish chanting according to the rule,
i.e. according to a sign in the text showing the middle or end of the sentence.

10. His biography is included at the end of this publication.
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w nich niekiedy watki humorystyczne, ironiczne albo dydaktyczne. Nie jest to tekst
biblijny i w przeciwienstwie do tekstow liturgicznych nie ma tu i nie musi by¢ zna-
kéw masoreckich®. Wiekszo$¢ utwordw, ktérych uzywano przez ostatnie stulecia,
znajduje si¢ w czwartym tomie karaimskiego modlitewnika (w jezyku hebrajskim),
wydanego w Wilnie w latach 1890-1992 (STMQ IV) przez ultu hazzana (starszego
duchownego) Feliksa Maleckiego (1854-1928)"° sumptem wilenskiego kupca tyto-
niowego Jakuba Szyszmana. Tom ten zawiera 230 tekstow paraliturgicznych (strony
96-223). W drukowanych modlitewnikach karaimskich teksty takie byly z reguly
zamieszczane osobno. W modlitewniku zostaly podzielone tematycznie — $§piewy
na soboty, na $wieta (np. Pascha, Pie¢dziesiatnica), na uroczystoéci rodzinne (np.
wesela, ceremonie urodzinowe, rodzinne positki itd.).

Teksty $piewdw paraliturgicznych w modlitewnikach tak rekopismiennych, jak
i drukowanych, czesciowo sie powtarzaty. Feliks Malecki jako redaktor wspomnia-
nego modlitewnika dokonal wyboru utworéw. Szerzej o samych tekstach, ich zro-
dlach, treéci i cechach jezykowych pisata finska autorka Riikka Tuori (Tuori 2013).
W ostatnim stuleciu Karaimi w Polsce i na Litwie wykonywali piesni paraliturgiczne
juz tylko w jezyku rodzimym, karaimskim. Towarzyszyly one rytualom domowym,
podczas ktérych wszyscy powinni byli rozumieé $piewane tresci, teksty nie mogly
wiec wymagac¢ znajomosci jezyka kultu.

Teksty utwordw poetyckich w jezykach hebrajskim i karaimskim oraz tlumaczenia
z hebrajskiego na karaimski (jak tez rzadziej spotykane, aczkolwiek rowniez wyste-
pujace, z karaimskiego na hebrajski) przechowywane byly w rekopisach w postaci
zaréwno luznych kart, jak i oprawnych tomoéw. Tym niemniej wigkszos¢ tekstow
najczesciej Spiewanych pie$ni byla zazwyczaj znana na pamiec.

Kolejny modlitewnik karaimski, wydany réwniez w Wilnie w latach 1997-1998

(KDJJ, t. 1-2) przez ultu hazzana (starszego duchownego) Michata Firkowicza

9. System znakéw masoreckich (od stowa ‘masora’ w jezyku hebr., najczesciej interpretowanego

w znaczeniu tradycji) zostal wypracowany w VIII-X w. Znaki te miaty na celu pomoéc czytajacemu
oryginalny tekst biblijny lepiej orientowac si¢ w jego strukturze i prawidtowej wymowie. W oryginal-
nej wersji Pisma Swietego istnieja dwa ich rodzaje: pierwszy oznacza samogloski jezyka hebrajskiego,
drugi za$ - szczegolnie wazny przy analizie muzycznej — wskazuje na strukture syntaktyczng tekstu
(czesci zdania, rozdzialy Starego Testamentu itp.). Zob. np. Kahle 1927-1930. W $piewach litur-
gicznych znaki masoreckie syntaktyczne wystepuja w roli notacji ekfonetycznej. W $piewie nalezy
uwzglednia¢ te znaki, gdyz to one ustalajg strukture melodii, podpowiadaja $piewajacemu, gdzie
musi dopasowac $piew (np. kadencje srodkows czy konicows), a gdzie musi jeszcze rozwing¢ melodie,
aby zakoniczy¢ ja zgodnie z regula, tj. ze znakiem podanym w tekscie.

10. Jego biogram znajduje si¢ na koncu niniejszego opracowania.
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The prayer book that followed Malecki’s edition was published in two volumes also
in Vilnius in 1997-1998 and compiled by a senior priest by the name of Mykolas
Firkovicius (1924-2000) (KDJJ t. 1-2). This was the first prayer book published
exclusively in the Karaim language. Its second part contains the texts of a number
of paraliturgical songs from the previous prayer book. Six of these are paraliturgical
songs from this collection: Uvul kajsy tuvdu (No. 2), EAdiriuvciu (No. 12), Onarhej-
lar (No. 17), Ojan dzanym (No. 18), Jachsy sarap (No. 19), Siriri él' (No. 22). Before
1997 these and other texts of paraliturgical songs were also published in various
other sources, mostly in scholarly, linguistic editions. More detailed information
on all of these songs is given in the description for each entry.

The genre of the paraliturgical chant in general, not only its texts but also its melo-
dies, is a promising research area in which we can expand our knowledge of Karaim
culture and language, especially in the case of the Lithuanian and Polish Karaim
communities. This mainly concerns the history of the Karaim school of scholars,
linguists and religious philosophers, which was very active during the 9th-12th
centuries in the Middle East and became both renowned and influential with re-
gard what constitutes a correct reading of Biblical Hebrew, Karaim religious exege-
sis and the liturgy, etc., and offering a specific Karaim point of view on these issues
based on Karaim religious dogmas (Khan 2000: 1; Khan-Gallego-Olszowy-Schlan-
ger 2003: xi). For quite some time now, the prevailing view in the literature on
Karaim religious studies is that this specific Karaim perspective disappeared after
the 12th century, when the medieval Karaim school declined in influence. Accor-
ding to some scholars (Lasker 2001), since that time specific Karaim religious prac-
tices and traditions have ceased to exist, and in the following centuries the Karaims
took over rabbinical practices, to which they adapted their activities, especially
those concerning religion.

These conclusions were drawn from what is known about Karaim communities in
the Middle East. The heritage of Lithuanian and Polish Karaims was ignored for
a long time and for many reasons was overlooked in different religious studies. In
recent decades, however, researchers have discovered not only a still untouched
heritage, but also some surviving Karaim traditions in Polish-Lithuanian com-
munities, have started forwarding substantial counterarguments to previous con-
clusions. Research on oral traditions, especially with regard to the pronunciation
of Biblical Hebrew (Harviainen 1997, 2013), but recently also on the paraliturgical

poems of Eastern European Karaims, has proven once again that specific Karaim
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(1924-2000), jest pierwszym modlitewnikiem drukowanym w calosci w jezyku ka-
raimskim. Druga jego czg$¢ zawiera ttumaczenia tekstow niektorych pieéni parali-
turgicznych z czterotomowego wydania z kofica XIX w. Wérdd nich znajdziemy tez
sze$¢ z siedmiu piesni, ktére weszly do niniejszego zbioru. Sg to Uvul kajsy tuvdu
(nr 2), EAdiriuv¢iu (nr 12), Onarhejlar (nr 17), Ojan dzanym (nr 18), Jachsy sarap
(nr 19) oraz Sirisi ¢l (nr 22). Te i niektdre inne utwory paraliturgiczne byly przed
rokiem 1997 publikowane réwniez w innych opracowaniach, w wiekszo$ci nauko-
wych, jezykoznawczych. Informacje dotyczace poszczegdlnych tekstow z niniejszego
zbioru podano oddzielnie przy kazdej piesni.

Spiew paraliturgiczny - nie tylko jego teksty, lecz takze melodie - to jedna z bardzo
obiecujgcych dziedzin badawczych, ktéra moze poszerzy¢ nasza wiedze z zakresu
karaimistyki, zwlaszcza gdy chodzi o gminy litewskie i polskie. W badaniach religio-
znawczych i literaturoznawczych dotyczacych kultury karaimskiej przewazata dotad
opinia, ze wraz z koficem dzialalnosci §redniowiecznej szkoty karaimskich egzege-
tow i filozoféw na Bliskim Wschodzie, ktora w IX-XII w. podejmowata oryginalne
rozwazania w kwestiach teologicznych, liturgicznych i lingwistycznych (Khan 2000:
1; Khan, Gallego i Olszowy-Schlanger 2003: xi), ten odrebny ,,karaimski punkt wi-
dzenia” przestal by¢ widoczny. Wedtug niektorych badaczy (Lasker 2001) od tego
czasu zanikla specyficzna karaimska praktyka i tradycja religijna, a w nastepnych
stuleciach we wszystkich dzialaniach i dzietach religijnych Karaimi zaczeli przejmo-
wa¢ praktyki rabinistyczne i si¢ do nich dostosowywac¢.

Takie wnioski wywiedziono w oparciu o materialy gmin karaimskich z Bliskiego
Wschodu. Dziedzictwo intelektualne Karaiméw na Litwie i w Polsce przez dlugie
stulecia nie bylo objete badaniami naukowymi i z réznych powodéw faktycznie
nie istnialo w studiach religioznawczych. Jednak prowadzone w ostatnich deka-
dach przez specjalistow z réznych dziedzin badania zaczely powoli odstania¢ nie
tylko dziedzictwo czaséw minionych, lecz takze wcigz zywe tradycje zachowane
w gminach polskich i litewskich. Badania te dostarczaja wielu kontrargumentéw
przeciwko tezie o zaniku specyfiki karaimskiej w kwestiach religijnych. Badania
nad tradycja ustng, szczegdlnie nad wymows jezyka biblijnego (Harviainen 1997,
2013) i - ostatnio — nad poematami paraliturgicznymi zachowanymi u Karaiméw
z Europy Wschodniej (Litwy i Polski), wskazuja, Ze specyfika karaimska wyraznie
sie tu zaznacza i jej przejawy sg obecne nawet w XX wieku. Teksty paraliturgiczne
z XVII-XIX w. zawarte w modlitewniku wilenskim (STMQ IV) wykazuja specy-

ficzne podejscie typowe dla karaimskiego pietyzmu i filozofii religijnej, widoczne
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features have survived in these domains and highlight their continued existence up to
the 20" century. Paraliturgical texts composed in the 17th-19th centuries published
in the 1890-1892 prayer book (STMQ IV), are evidence of very particular features of
Karaim pietism and religious philosophy, such as religious polemics, Karaim calen-
dar calculations, the condemnation of rabbinical habits (Tuori 2013: 3), etc.

As has already been mentioned, 20 paraliturgical songs from Polish-Lithuanian
Karaim communities have survived until today. They are all monophonic melodies
with no instrumental accompaniment. Traditionally they are sung at wedding rit-
uals, funerals, births or simply at family meals or any other gatherings. The present
publication contains 7 paraliturgical chants concerned with family life (No.1, 2,
12,17, 18, 19, 22). The other 13 chants are intended for different occasions - 6 for
Saturday celebrations, 2 for marking the end of Saturday, and 5 are not connected
with any preannounced occasion.

In those prayer books or in manuscripts containing paraliturgical poems there is
usually a passage at their very beginning indicating what specific melody or which
kind of melody it should be sung to, for example, ‘a pleasant melody’, ‘another mel-
ody’ or ‘a melody of a certain known song’ These notes and the fact of their author-
ship lead us to assume that several texts used to be created for the same occasion,
but most probably they were sung with the same melody. Contrary to the liturgical
chant, here the priority is given to the melody, and so the texts had to adapt, even
if the accent of the words had to be changed so as to follow the tune. Normally, al-
though with some exceptions, melodies can be performed with sufficient emotion;
they allow for a high degree of ‘musical’ interpretation, which is not the case with
the liturgical chant.

However, it is important to note that paraliturgical chants still do not allow for as
much ‘freedony’ in their musical expression as their secular counterparts. Paralitur-
gical songs emerge from a religious context, they always have a religious content,
even if the author is known. Moreover, many of them are performed by a priest or
any reputable person specially appointed to this task, usually a man of authority in
the family, which lends this chant a certain importance and ‘gravity’

From a musical point of view paraliturgical melodies differ from liturgical ones.
They are more ‘open’ and much simpler. We suggest dividing them into two groups.
The first comprises melodies of a more or less ‘classical’ style (13 out of a total of 20
that have been preserved). They have a steady rhythm, have distinct features recog-

nisable from classical music, including major or minor scales, as well as forms of a
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na przykltad w polemice religijnej, obliczeniach kalendarzowych czy negatywnym
stosunku do rabinistycznych zwyczajow (Tuori 2013: 3).

Jak wspomniano wcze$niej, do dnia dzisiejszego u Karaimow litewsko-polskich za-
chowalo si¢ dwadzie$cia melodii $piewéw paraliturgicznych. Podobnie jak piesni
$wieckie, wszystkie one stanowig bez wyjatku pie$ni jednogltosowe, wykonywane
bez akompaniamentu instrumentalnego. Zgodnie z obyczajami karaimskimi wyko-
nuje sie je podczas rytuatéw weselnych, pogrzebowych i zwigzanych z narodzinami,
przy rodzinnych biesiadach i innych spotkaniach, a takze w dni §wiateczne i przy
réznych uroczystosciach. Niniejsza publikacja zawiera siedem $piewow paralitur-
gicznych (nr 1, 2, 12, 17, 18, 19, 22) zwigzanych z zyciem rodzinnym. Trzynascie
pozostalych to $piewy na inne okazje: sze§¢ na sobote, dwa na zakonczenie soboty
i pie¢ bez sprecyzowanych okolicznosci wykonywania.

Teksty $piewow paraliturgicznych znajdujgce si¢ czy to w modlitewnikach druko-
wanych, czy rekopisach, sg zazwyczaj opatrywane swojego rodzaju nagtéwkiem,
wstepem, w ktérym na ogol zaznacza sie, do jakiego rodzaju melodii nalezy go
wykonywac (,,na fadng melodi€’, ,na inng melodi¢”, ,,na melodie danej pie$ni” itp.).
Zapiski te pozwalajg wyciagnaé wniosek, ze tworzono nowe teksty na te sama oka-
zje, ale melodia zazwyczaj si¢ nie zmieniata. W przeciwienstwie do pieéni liturgicz-
nych tutaj najwazniejsza byla sama linia melodyczna, do ktérej nalezato dostosowaé
nowy tekst, czasami nawet zmieniajac akcent stéw na rzecz prawidlowego akcentu
muzycznego. Oczywiscie, istnieja wyjatki od tej reguly, ale trzeba tez uwzgledni¢
generalng zasadg, ze tego rodzaju melodie winny by¢ wykonywane z duzg doza
ekspres;ji artystycznej.

Repertuar paraliturgiczny pod wzgledem muzycznym nie jest w takim samym stop-
niu neutralny jak muzyka $wiecka. Powstaje w kontekscie religijnym, watki religijne
w tredci tekstow sg zawsze obecne (nawet jezeli autor tekstu byt osoba $wiecka).
Poza tym znaczna cze$¢ tych $piewdw jest tradycyjnie wykonywana przez ducho-
wego albo osobg upowazniong do wypelniania niektorych obrzedéw, zazwyczaj jest
to ktdrys z dorostych mezczyzn z rodziny. Dzieki temu $piew zyskuje wyzszy status.
Zastanawiajac si¢ nad aspektem czysto muzycznym piesni, nalezy stwierdzié, ze me-
lodie paraliturgiczne roznig si¢ od liturgicznych. Sg one bowiem stosunkowo proste.
Mozna je ponadto podzieli¢ wewnetrznie na dwie grupy. Do pierwszej grupy naleza
melodie (jest ich trzynascie z zachowanych w sumie dwudziestu) o mato skompliko-
wanym rysunku rytmicznym oraz o cechach melodyki ,,zachodniej” (wpisujace;j sie

w kanon sytemu dur-moll). Co wigcej, czgstokro¢ ich budowa ma forme okresows,
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classical period consisting of two usually four-measure musical phrases (melodies
No. 1, 18 and 22 in the present collection).

The second group is closer to liturgical melodies (7 out of the 20 surviving songs,
melodies 2, 12, 17 and 19 in the present collection). They are less periodic, allow
much more freedom to improvise, including by adding musical ornaments and
longer melismas in one syllable. Moreover they do not fit the classical meter and
only some ‘classical features are present.

Two paraliturgical songs were sung by both the Polish-Lithuanian and Crimean
Karaim communities.!’ They have not been included in the present collection, but
are known to the author from recordings produced in 1980 and which include
5 Crimean Karaim melodies.

Even if the melodies of Karaim paraliturgical chants are quite diverse, they show
several features typical of classical tempered music. From this we can assume that
these melodies were also possibly borrowed from surrounding cultures or simply
from urban folklore, as is the case with secular melodies.

The author has published numerous articles on the subject of Karaim liturgical
chants, including on their melodies, their typology, their relationship with the lit-
urgy, etc. Several of these publications also include examples of melodies. Liturgical
melodies have the privilege of being used in their original form, while songs from
this collection are more or less open to new interpretation. We would hope, howev-
er, that this can be done respectfully and with good intentions so as to facilitate the
promotion of Karaim traditional knowledge and its continued vitality.

The Annex to this publication includes six of Katarzyna Dziewigtkowska’s compo-
sitions. These are elaborations of traditional Karaim songs that represent one pos-
sible way of promoting a musical heritage. The composer herself compiled this rep-
resentative selection and included songs from all three main periods of human life:
Bolhej bazlych (No. 1), Ijisi baraskinifi (No. 6), Troch Saharda (No. 7), Muzhul kielin
(No. 13), Jachsy sarap (No. 19), Syjyt jyry sahyncyna kyranényn (No. 27). The com-
poser has not just created a piano accompaniment to these six songs, but she also
presented them slightly differently in a musical sense. The original compositions

are now more than conventional songs for voice and piano. They go a step further

11. These are songs included to the 4th part of the Karaim prayer book from 1890-1892 (STMQ IV:
112, 213). Melody and its text from p. 112 (Machtav Tietirigia) was also published in the collection
of Tatar songs (Serfedinov 1931: 25), but it was presented there as a Karaim paraliturgical song for
weddings.
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gdzie fraza sklada sie ze zdan muzycznych zlozonych z poprzednika i nastepnika
(melodie nr 1, 12, 18, 22 w niniejszym zbiorze).

Druga grupe stanowia $piewy blizsze melodiom liturgicznym (siedem utwordéw).
Te maja zwykle wolniejsze tempo, brak ustalonego metrum oraz dopuszczajg stoso-
wanie techniki improwizacyjnej, co rodzi mozliwos¢ rozbudowania melodii o do-
datkowe zwroty, ornamenty (melodie nr 2, 12, 17, 19).

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze istnieja dwie melodie paraliturgiczne, nie-
wlaczone do niniejszego zbioru, znane tak spolecznosci karaimskiej w Polsce i na
Litwie, jak i tej na Krymie, i wykonywane przez obydwie'!. Autorka zebrala w su-
mie pie¢ melodii paraliturgicznych krymskich Karaiméw; ich nagrania powstaly
w latach 80. XX w.

Melodie karaimskich $piewdw paraliturgicznych s rézne. Mozna przypuszczaé, ze
zostaly zapozyczone z kultur innych narodéw czy po prostu z folkloru miejskiego,
jak to si¢ zdarzalo w wypadku melodii §wieckich. Mogg $wiadczy¢ o tym cechy takie
jak: odniesienia tonalne i harmoniczne oraz ukfad samej linii melodyczne;.
Autorka niniejszego zbioru opublikowata kilka prac o karaimskiej muzyce liturgicz-
nej, analizujac melodie, ich typologie, zwigzek z liturgia itd. W niektdérych z tych
publikacji zostaly zamieszczone rowniez zapisy nutowe melodii. Liturgiczny $piew
ma swoje wyjatkowe miejsce - jest uzywany tylko w liturgii i tylko w oryginalnej
formie, za$ pie$ni z niniejszego zbioru sg o wiele bardziej otwarte na rézne interpre-
tacje. Stad autorka ma nadzieje, ze tworzac ten swojego rodzaju $piewnik z tekstami
i nutami, uda sie sprawic, ze piesni te powrdcg do zycia i przystuza sie promowaniu
karaimskiego dziedzictwa narodowego, pomoga w pobudzeniu jego witalnosci, przy
zachowaniu pozytywnych intencji i w szanujacych ten skarb formach.
Zamieszczone w aneksie do niniejszego zbioru kompozycje Katarzyny Dziewigt-
kowskiej do szesciu pie$ni stanowia przyktad jednej z mozliwosci zaktualizowania
karaimskiego dziedzictwa muzycznego. Kompozytorka sama dokonata reprezen-
tatywnego wyboru pieéni - przedstawiaja one kolejne etapy zycia cztowieka (nr 1
Bolhej bazlych, nr 6 ljisi baraskinin, nr 7 Troch Saharda, nr 13 Muzhul kielisi, nr 19
Jachsy sarap, nr 27 Syjyt jyry sahynéyna kyrancnyn). Dla tych szesciu piesni kompo-

zytorka nie tylko stworzyla partie fortepianu, lecz takze w odmienny, z muzycznego

11. Sa to melodie do tekstow z IV czesci modlitewnika karaimskiego (STMQ IV: 112, 213). Melodia
do tekstu Machtav Tienrigia (STMQ IV: 112) zostata opublikowana przez Szerfedinowa w zbiorze
piesni tatarskich, przedstawiona jednak jako paraliturgiczna piesn karaimska z repertuaru weselnego
(Serfedinov 1931: 25).
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towards offering a new artistic quality thanks to Katarzyna Dziewigtkowska’s cre-
ative approach, and inspiration to provide her own musical vision of these songs.
The essence of the songs has not changed, however. It is complemented by new nu-
ances. Some melodic details have been transferred to the piano part and accentuat-
ed both in their melodies and rhythm. Moreover, the general flow of the melodies
has been slightly changed, and even the modality of one song (Muzhul kielii) has
been modified. All this creates a completely new sound. Traditional songs become
new, and fairly neutral compositions, even if the same words are used.

From a musical point of view, it is quite a challenging endeavour to compose
a piece that both safeguards the traditional original melody and at the same time
represents a new interesting and personalised composition. Katarzyna Dziewiat-
kowska responded to this challenge in a very talented way. This is the first time that

Karaim songs were elaborated in such a professional and creative fashion.
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punktu widzenia, sposob przedstawita melodie oryginalnych $piewow, tworzac cos
wiecej niz zwykla piesn z akompaniamentem, posuneta sie krok dalej w kierunku
nowej jako$ci artystycznej opartej na jej autorskiej idei, inspiracji, wtasnym widze-
niu muzycznym tych §piewéw. Rodzaj pieéni si¢ nie zmienit, zostal jednak uzupet-
niony o nowe tony. Niektére detale melodii przeniesione na fortepian i akcentowa-
ne melodycznie albo rytmicznie, lekko przeksztalcony przebieg melodii, a nawet
zmodyfikowana modalno$¢ jednej z piesni (Muzhul kielir) — wszystko to tworzy
zupelnie nowa jakos$¢ brzmieniows. Tradycyjna piesn staje si¢ inng, dosy¢ neutralng
kulturowo kompozycja, cho¢ jej stowa pozostaja niezmienione.

Stworzenie kompozycji, ktére zachowuja tradycyjny motyw oryginatu pieéni, a przy
tym staja sie nowymi, ciekawymi, autorskimi utworami, to istotne wyzwanie twor-
cze. Katarzyna Dziewigtkowska odpowiedziala na to wyzwanie z ogromnym talen-

tem. Karaimskie pie$ni zostaly po raz pierwszy opracowane w tak autorski sposob.
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Vienas svarbiy gyvenimo principy sako, kad, nepaisant besikeic¢ianciy laiky, kin-
tanc¢iy ekonominiy salygy ar technologijy pazangos, Zmogaus prigimtis lieka nepa-
kitusi. Net ir tada, kai Zmogus mégina gamtg paversti pavaldZia sau ar savo isradi-
mams arba net keisti jos désnius, siekdamas supaprastinti, apeiti ar paneigti galimus
savo veiklos trukdzius. Zmogus giliausiuose savo Sirdies kloduose sgmoningai ar
nesgmoningai visada islieka socialia ir emocionalia butybe. Jis siekia puoseléti savo
jausmus, esmines vertybes ir socialinius poreikius.

Zmogaus poreikis isreiksti savo jausmus ir mintis taip pat yra pastovus, o vienas i$
paciy subtiliausiy tokios i$raiskos biidy yra daina, dainavimas. Dainos rasis $iuo
atveju visai néra svarbi, ji gali buti bet kokia, tradiciné ar Siuolaikiné daina, ar net
religiné giesmé. Zmonés dainuoja namie ar bazny¢ioje, darbe, vieni arba grupéje.
Tai, Zinia, apibrézia, kg ir kaip dainuojame. Ypatingos progos ar laikotarpiai taip pat
turi jtakos musy dainavimo repertuarui.

Siandieniné situacija, atskleidzianti tokiy aspekty jvairove, yra nejtikétinai jdomi.
Viena vertus, ji liudija fakta, kad praeities tradicinés dainos jau nebeatliepia
modernaus gyvenimo poreikiy. Kita vertus, ta $iuolaikiné laisvé atveria globaly
dainavimo repertuarg ir suteikia nepaprastai daug galimybiy. Esame laisvi patys
pasirinkti — galime ieSkoti visiSkai naujo repertuaro, bet galime ir atsigrezti j praeitj,
siekdami jg atrasti.

Kaip bebuty, paveldas tebéra svarbus démuo tautinés savimonés i$saugojimui, todél
kiekvienas jo puoseléjimo, islaikymo biidas gali bati pateisinamas. Be to, §iuolaikiné
visuomené sitlo tg paveldg naudoti ne tik namie, sau, bet ir viesai, pavyzdziui, sceno-
je, demonstruojant jj kitiems. Taip i§ dalies veikia ir specialiai suburtos etnografinés
grupes, atliekancios i$ autentisky Saltiniy surinktas dainas gryna ar adaptuota forma.
Jos siekia papildyti savo repertuarg naujai atrastais tradicinio paveldo pavyzdziais,
nors zmoniy, dar prisimenan¢iy tuos tradicinius turtus, lieka vis maziau.

Sis rinkinys atitinka praeities atradimo kategorija. Jo autoriai siekia uzfiksuoti
Lietuvos ir Lenkijos karaimy bendruomeniy kultairinj pavelda ir kartu suteikti tam
tikrus jrankius naujiems budams ir formoms, pristatanc¢ioms originalyjj pavelda,
atrasti. Sio leidinio idéja grindziama nuostata, kad tradicija i$ esmés néra statiskas
reiskinys. Ji privalo gyventi, kad islikty tikra tradicija.

Siame rinkinyje pristatomas karaimy bendruomeniy, gyvenanéiy Lietuvoje
ir Lenkijoje (buvusiose Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés ir Abiejy Tauty

respublikos teritorijose), palikimas. Karaimy bendruomenés, giminingos Lietuvos
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ir Lenkijos karaimams, gyvena Ukrainoje ir Rusijoje'. Kitur pasaulyje (pvz., JAV,
Izraelyje ar Turkijoje) gyvenanciy karaimy kultdrinis palikimas ¢ia neaptariamas.
Jie kitokie ne tik dél geografinés platumos ar kultarinés aplinkos, bet ir Zzmogiskosios
prigimties parametrais, pvz., juy kita etniné kilmé, gimtoji kalba, ritualai, dainos,
identitetas, saves supratimas, santykis su kitais Zmonémis. Vienintelé visy
bendruomeniy bendrybé yra ta pati i$pazjstama religija, duodanti vardg visoms
grupéms, taciau liturgija ir religiné praktika tose bendruomenése skiriasi.
Paminétos nuostatos apie dainavimo svarbg Zzmogui yra aktualios ir Ryty bei Vi-
durio Europos karaimy bendruomenéms. Per istorija $iose teritorijose susiformavo
keli didesni karaimy centrai: Krymas, Luckas-Halicas ir Trakai-Vilnius-Panevézys.
Vélesniais amziais karaimai, i§eiviai i$ $iy tradiciniy vietoviy, apsigyveno ir kitose
Lenkijos, Lietuvos, Rusijos, Ukrainos ar Prancuzijos teritorijose. Zinoma, kiekviena
bendruomené turéjo savitumuy, ir ne tik kalbiniy (skirtingi karaimy kalbos dia-
lektai). Ivairiai klostési ir ty bendruomeniy gyvenimas, santykiai su kitakalbiais
kaimynais, jtakos turéjo skirtingos politinés salygos, kitokia valstybiné ty viety
istorija. Visa tai stipriau ar silpniau veiké ir paprocius, ritualus, Zmoniy emocijas,
o tai tiesiogiai susije su $io leidinio tema — dainomis. Atsizvelgiant j $ias skirtybes ir
ribota leidinio apimtj, analizuosime tik tas dainas ir giesmes, kurios buvo naudoja-
mos Lietuvos ir Lenkijos karaimy bendruomenése?.

Rinkinj sudaro 27 dainos, susijusios su zmogaus gyvenimo ciklu. Tai 17 pasaulieti-
niy dainy (ritualinio folkloro, jaunimo repertuaro ir kitoms linksmoms progoms
skirtos dainos), 3 vestuviy ritualo religinés giesmés ir 7 paraliturginés giesmés.
Sios 27 dainos sudaro bene visg Lietuvos ir Lenkijos karaimy muzikinj neliturginj
palikimg. Kasdienos dainy ar neliturginiy giesmiy $iose vietovése turbut niekada
nebuvo daug. Lietuvos ir Lenkijos karaimai labiau koncentravosi j religinj gyvenima.
Gal butent dél Sios priezasties karaimai iki $iol islaiké kur kas gausesnj liturginiy
giesmiy repertuarg (jis j §j rinkinj nejtrauktas). Ta¢iau reikéty pabrézti, kad ir paciy
karaimy, potencialiai naudojanciy pasaulietines dainas / giesmes, niekada nebuvo
daug (Lietuvos ir Lenkijos teritorijose per pastaruosius kelis $imtmecius tegyveno
apie 400 karaimy). Tad pasaulietiniy dainy palikimas pagal proporcija néra toks jau
mazas, be to, jos atstovauja visiems svarbiausiems Zzmogaus gyvenimo etapams, taigi

jos visada buvo paklausios ir naudojamos.

1. Daugiau apie karaimy istorijg zr. Kowalski 1929; Zajaczkowski 1961; Dubinski 1994; Machul-Telus 2012.
2. Daugiau apie Krymo karaimy muzikinj palikimg zr. Aliev 2001.
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Toks Lietuvos ir Lenkijos karaimy dainy rinkinys yra i$leidziamas pirma kartg. Jo
poreikis ir sumanymas jj tokj parengti buvo i$sakytas dar 1989 m. Vilniuje. Tuo
metu, dar prie$ Lietuvos Nepriklausomybés atkairimg, paciame visy Lietuvos tauty
atgimimo prieSausryje, Lietuvos muzikai profesionalai, dirbantys Muzikos leidyk-
loje, pasitlé autorei sudaryti karaimy dainy rinkinj. Finansinés problemos, deja,
sustabdé $io projekto jgyvendinima, taciau autoré surinkta medziagg sékmingai pa-
naudojo kitose savo mokslinése publikacijose. Rengiant $iandienos rinkinj, ankstené
medziaga yra papildyta ir atnaujinta. Autoré nuosirdziai dékoja to meto ir dabarties
aktyviems Lietuvos muzikams® uz pagalbg, parama, naujy idéjy skatinima ir ypac
uz jy pagarby démesj karaimy muzikiniam palikimui tada ir dabar.

Sio rinkinio dainos yra sugrupuotos pagal temas. Apragomi ir trys pagrindiniai
$eimos ritualai (gimimas, vestuvés ir laidotuvés), atkreipiant démesj j juose
giedojimui skiriamg vietg ir jo reik§me. Kiekviena rinkinio daina pateikiama
atskirai, taip pat jos melodija, Zodziai, jy vertimas, trumpas jos skambéjimo
konteksto aprasymas, publikacijy sarasas.

Melodijas autoré uzrasé neutraliu, folkloristiniu badu, siekdama i§vengti aliuzijy i
klasikine tonaligja harmonijos sistema, todél prieraktiniai zenklai, ritmas, metras
daugeliu atvejy pateikiami laisvai. Periodinés struktaros uzrasytos tik ten, kur pagal
melodija ir jos kilme tai pasiteisina. Konkretus melodijos aukstis yra santykinis,

atlikéjai gali jj prisitaikyti pagal savo balso diapazona.

Pasaulietiné muzika uzima svarbig ir ypatingg vieta karaimy muzikos paveldo isto-
rijoje. Dauguma pasaulietiniy dainy melodijy yra skoliniai i$ kity kultary. Dél Sios
priezasties vadiname jas ,,pasaulietinémis dainomis®, ne liaudies ar folklorinémis, nors
buityje jos yra suvokiamos butent kaip liaudies dainos. Toks yra jy natairalus bavis,
todél neskatiname keisti jy suvokimo ar pavadinimo, skiriasi tik mokslinis terminas.
Dauguma $iy dainy melodijy ir jy teksty, i§skyrus kelias ritualams priklausancias
dainas, atsirado XX a. pradzioje. Tuo metu Europos platumose dél jvairiy ekono-
miniy, kultdriniy ir istoriniy poky¢iy Zmones pradéta suvokti ir skirstyti pagal jy

tautybe, o ne pagal i$pazjstama religija. Tai buvo ir toks laikas, kai reikéjo naujy

3. Nuosirdziai dékoju brangiems mokytojams ir kolegoms, o ypa¢ profesoriams Onai Narbutienei

(1930-2007), Juliui Juzelianui (1916-2001), Kazimierui Kalibatui (1938-2015), Jonui Bruveriui, taip
pat kompozitoriams Sartinui Nakui, Aranui Dikéiui, Tomui Juzelitnui, Nijolei Sinkevi-

¢iatei, Gintarui Sodeikai, muzikologéms Juratei Gustaitei, Juratei Trilupaitienei, Zitai Kelmickaitei,
Zivilei Ramoskaitei, Zivilei Stonytei-Tamasevi¢ienei, Juditai Zukienei.
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jrankiy karaimy tautinei savimonei deklaruoti, kad bty apsisaugota ir jgyta atspa-
rumo globaléjancios visuomenés is§ukiy akivaizdoje. Iki tol nebuvo poreikio susi-
mastyti ar sgmoningai pabrézti kokius nors tautinius Zzmoniy skirtumus. Tautinés
ypatybés patiems karaimams buvo aiskios, bet juos vienijantis veiksnys, apimantis
jvairius bendruomenés gyvenimo aspektus, iki XX a. tebebuvo religija. Tad iSaugo
pasaulietinio repertuaro tautine kalba poreikis, ir pasiskolintos melodijos, net jei
ir nebuvo karaimiskos, autentiskos, padéjo palaikyti tautinj bendruomeniskuma.
Si ,nauja“ muzika labai meistriskai buvo pritaikyta karaimiskam kontekstui, tad
ji netruko jsisaknyti bendruomenés $eimy gyvenime. Taip atsitiko galbat ir dél
labai i$raiskingy, emocingy, aktualiy karaimisky Zodziy sioms melodijoms. Visai
netrukus pasaulietinés dainos tapo ryskiu Europos karaimy identiteto Zenklu, kartu
jos padéjo tautai islikti vieningai ir igyventi daugelj pavojingy sekuliarizacijos ir
globalizacijos procesuy, kai religiniai jausmai ir patirtys nuolat silpo ir nyko.

XX a. pabaigoje - XXI a. pradzioje, kai Ryty ir Vidurio Europos valstybés, o ypac
Lietuva, émé savarankiskai stotis ant kojy, atgaudamos nepriklausomybe, situacija
tarsi pasikartojo. Tos pacios pasaulietinés dainos, sugebéjusios vél pademonstruoti
tokig reikalinga tuo metu socialine, tautg vienijancig galia, tapo i$ naujo svarbios.
Kiekviename Lietuvos tautiniy mazumy koncerte batinai skambédavo ir karaimy
dainos. Tokiu biidu karaimai pristatydavo savo kulttrg ir save kitiems, kartu atras-
davo patys save, i§ naujo patvirtindavo savo karaimiska tapatybe.

Siame rinkinyje pristatoma 17 pasaulietiniy dainy. Visos jos yra vienbalsés, skirtos
atlikti solo arba grupei Zmoniy unisonu, tradiciskai, be jokio instrumentinio
pritarimo. Priesingai nei liturgines ar paraliturgines melodijas, $ias dainas karaimai
labai gerai moka. Pagal muzikines savybes pasaulietines melodijas galima suskirstyti
j tris grupes.

Pirmajai grupei priklauso penkios dainos, skirtos jvairiems ritualams (vaiko gimimo
apeigoms, vestuvéms, laidotuvéms). Tai — Bir bar édi (Nr. 4), Muzhul kieliri (Nr. 13),
Syjyt jyry (Nr. 25), Syjyt firjatba tujulat (Nr. 26), Syjyt jyry sahyncyna kyranényn
Lietuvada 1710 jytda (Nr. 27). Sios penkios melodijos yra autentikiausios i$ visy
pasaulietiniy dainy, jas galima baty tikrai vadinti liaudies dainomis ar ritualiniu
folkloru; atliekamos laisvai improvizuojant su gana gausia melodine ornamenti-
ka. Kiekviena i$ jy dainuojama tik pagal tg vieng konkrety teksta, tad melodijos ir
zodzio santykis yra paprastas, abu elementai yra vienodai svarbas. Melodijy yra
mazai, ir tai kiek apsunkina mokslinius apibendrinimus ar sisteminiy bruozy pa-

ie$kg. Muzikine prasme kiekviena melodija yra labai individuali.
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Visos $ios dainos isliko vien Zodinés tradicijos déka, néra jokiy $iy melodijy istori-
niy uzradymy ar naty. Vienintelé vestuviy rauda Muzhul kielir atliekama pritariant
smuikui ar pu¢iamajam instrumentui (pvz., fleitai, trimitui). Si emocinga rauda
giedama suzadétuviy ritualo metu, prie$ pat uzdengiant jaunosios galva nuometu.
[ antra grupe patenka trys melodijos — Ijisi baraskiniti (Nr. 6), Troch saharda (Nr. 7),
Jyry ulanlarnyn (Nr. 20). I§ praktikos ir kai kuriy rasytiniy altiniy Zinome, kad $ias
dainas dainuoja ir Krymo karaimai. Galima spéti, kad jos Lietuvoje gyvuoja kaip
Krymo karaimy ar totoriy dainy skoliniai. Rasytinis Saltinis, kuriame randame $ias
melodijas, yra ,,medZuma®, rankrastiné knyga i§ Krymo, dabar saugoma Lietuvos
moksly akademijos Vrublevskiy bibliotekoje*. Nustatyti tikrg melodijy kilme yra
ganétinai sunku, nes jos minimos ir mokslinése publikacijose, nagrinéjanciose
Krymo totoriy dainas (Osmanova 1990). Ne visada yra aisku, kuri kultira i$ kurios
jas skolinosi.

Pasiskolintos melodijos buvo atitinkamai pritaikytos Lietuvos ar Lenkijos karaimy
sukurtiems zodziams. Kartais toks pritaikymas verté Siek tiek pakeisti melodijos
téekme ar ritma, ir tai aiskiai matyti palyginus su originalu. Visos melodijos yra
klasikinio stiliaus, ir tik vienas melodinis bruozas ,,i§duoda“ jy Krymo ar totoriska
kilme - tai padidintosios sekundos intervalas Troch Saharda melodijoje. Jis labai
populiarus tarp jvairiy Krymo tauty, ta¢iau neaptinkamas Lenkijos — Lietuvos teri-
torijy muzikiniame karaimy pavelde.

Tredioji pasaulietiniy dainy grupé yra pati gausiausia (i$ viso 9): Jukla uvium (Nr. 3),
Hej hej kyzhyna (Nr. 5), Sahyslar (Nr. 8), Toj¢och (Nr. 9), Galvienirn kyryjynda (Nr.
10), Jonanyn ordiaciegi (Nr. 11), Uzun kiunliar (Nr. 21), Kybyn (Nr. 23), Utrulamach
(NT. 24).

Tai — melodijos-skoliniai i§ kaimyniniy Lietuvos ir Lenkijos kultiiry, dazniausiai

miesto folkloro, o ne giliausiy folkloro klody. Cia rasime ukrainietisky, rusisky ar
lietuvisky melodijy (ar jy bruozy).

Karaimy muzikiniame palikime isliko ir trys religinés ritualinés dainos, atliekamos
per vestuviy religinj ritualg (santuoka) kenesoje: Kiorkiu kijovliarnini (Nr. 14), Ta-
buvéu katyn (Nr. 15), Kiucliu Tienri (Nr. 16). Jos sudaro atskirg Sio palikimo grupe,
mat tik $ios trys dainos priklauso butent religinei ritualo daliai. D¢l ios priezasties
muzikinés $iy dainy savybés yra artimos religinéms ir net liturginéms giesmeéms.
Ju teksty turinys religinis, yra nemazai bibliniy citaty. Dvi i$ trijy dainy (Nr. 15,

4. S. Firkovic¢iaus kolekcija, F. 305-123.
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16) atlieka dvasininkas, patvirtinantis santuokg. Melodijose gausu ornamenty, jos
labai individualios, giedamos tik pagal ta vienintelj teksta, ir tai daro jas ypatingas,
jpareigoja giedantjjj atkreipti reikiamg démesj tiek j garsa, tiek ir { Zodj. Panasus yra
ir pirmosios pasaulietiniy dainy grupés bruozai.

Trecioji $io rinkinio giesmiy kategorija yra paraliturginés giesmés. Jy Zanro pavadi-
nimas paaiskina ir $iy giesmiy prigimtj — jos nepriklauso liturgijai, bet yra religinio
turinio. Paraliturginés giesmés atliekamos uz liturgijos riby, dazniausiai namie, jvairiy
$eimos apeigy ar Sestadienio $ventimo, religiniy progy paminéjimy ar Seimos $ventiniy
susibrimy metu, nors teksty turinys dazniausiai yra religinis®. Panasios giesmés eg-
zistuoja ir kitose kultarose (krik$¢ioniskos religinés giesmés (Bartkowski 1987), araby
himnologijos pavyzdziai madih, anahid, hagiografy rec¢itavimas inshad, net Sokiy zikr,
hadra formos (Poche 1994), zydy tradicijos zemirot (Encyklopedia Judaica 1971), etc.).
Visi $ie Zanrai tyréjy yra suvokiami kaip tarpiniai tarp liturgijos ir folkloro.
Paraliturginis Zanras yra jJdomus ir karaimy kultiiros fenomenas. Iki $iy dieny isliko
net 20 tokiy dainy, liudijan¢iy ankstesnj $io Zanro gyvybinguma. Ta¢iau nuo XIX a.
pabaigos -XX a. pradzios, kai sekuliarizacijos, globalizacijos procesai, karai, Zzmoniy
issisklaidymas, o véliau ir tarybinis rezimas labai smarkiai paveiké $eimos samprata
ir jos padétj visuomenéje, tradicines vertybes, religinguma ir net bendruomeniskumo
supratima, viskas pasikeité — ne tik tradicinis gyvenimo biidas, bet ir santykis su
»praeitimi, jos atributais, tarp jy ir simboliais — paraliturginémis giesmémis. Galime
drasiai teigti, kad paraliturginiy giesmiy originalus pavidalas deramoje aplinkoje ne-
beegzistuoja jau beveik visg Simtmetj. Kitaip nei pasaulietiniy dainy, paraliturginiy
giesmiy namie niekas nebegieda. Jos isliko iki $iy dieny tik keliy Zmoniy atmintyje®
ir 1970-1990m.” jrasuose. Tik jy déka autoré galéjo uzrasyti melodijas natomis ir
iSanalizuoti, papildydama Zzinias tradicija ilaikiusiyjy komentarais.

Giesmiy melodijos ir tekstai yra dvi skirtingos paraliturginio repertuaro dalys.
Kiekviena jy yra savaip ypatinga ir ligi $iol buvo analizuojamos atskirai (Tuori, Fir-
kavic¢iuté, Kollender). Visgi atéjo laikas jungtiniams $io Zanro tyrimams, ir tai yra
aktualus mokslinis is$akis.

Paraliturginiy giesmiy tekstai dazniausiai yra sukurti konkretaus autoriaus, Zinomo

arba anonimo. Tai - eilérasciai jvairiomis temomis, kartais su humoristiniais, iro-

5. Karaimy kalboje $ioms giesméms apibadinti vartotas terminas zemer (ir daugiskaita - zemerliar)
- hebrajy k. zodis (zemer - hebr. k. ,himnas®, ,,giesme®).

6. Daug informacijos ir kelias melodijas autorei pateiké tiurkologas, orientalistas, pedagogas dr.
Aleksandras Dubinskis (1924-2002), gimes Trakuose. Po Antrojo pasaulinio karo jis gyveno ir
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niskais ar net didaktiniais motyvais. Kai kurie autoriai naudodavo ir Biblijos citatas,
taciau tai néra bibliniai tekstai tikraja to Zodzio prasme. Todél kitaip nei liturgi-
niame repertuare, Siems tekstams néra naudojami masoretiniai giedojimui skirti
Zenklai®. Dauguma pastargjj Simtmetj naudoty paraliturginiy giesmiy teksty buvo
paskelbta karaimy maldaknygés, leistos 1890-1892 m. Vilniuje (religine — hebrajy
kalba), 4-oje dalyje (STMQ IV). Ja sudaré ir ileido tuometinis vyresnysis karaimy
dvasininkas Feliksas Maleckis (1854-1928).

Sios maldaknygés 4-oje dalyje yra atspausdinta 230 paraliturginiy giesmiy teksty
(STMQ IV, p. 96-223). Kaip ir buvo jprasta tokiam leidiniui, visos paraliturginés
giesmés publikuojamos kaip atskiras blokas viename skirsnyje ir yra sugrupuotos pagal
temas — skirtos $estadieniams, jvairioms religinéms sventéms (Velykoms, Sekminéms,
kt.), linksmoms progoms (vestuvéms, vaiko gimimui, Seimos susitikimams, kt.).
Paraliturginiy giesmiy tekstai daznai keliaudavo i$ vienos maldaknyges j kitg, ta¢iau
kadangi jie nepriklauso paciai liturgijai, maldaknygés sudarytojas galédavo jtraukti
tekstus ty autoriy, kurie jam atrodé priimtini ar tinkami. Taip pasielgé ir sudarytojas
Feliksas Maleckis. Apie maldaknygéje paskelbtus tekstus, jy turinj ir lingvistines
savybes rasé suomiy autoré Riikka Tuori (Tuori 2013).

Pastaraisiais Simtmeciais Lietuvos ir Lenkijos karaimai paraliturgines giesmes giedojo
dazniausiai jau tik karaimy kalba, mat jos lydéjo namy ritualus ir kiekvienas privaléjo
suprasti jy turinj. Religinés kalbos (biblinés hebrajy kalbos) siam tikslui niekas ne-

bevartojo. Poetiniy kariniy tekstai hebrajy ir karaimy kalbomis, vertimai i§ hebrajy

studijavo Var$uvoje. Be mokslinés veiklos, kurios svarig dalj sudaré karaimotyra, Dubinskis buvo ir
aktyvus visuomeninis karaimy bendruomeniy Lenkijoje ir Lietuvoje veikéjas. Kurj laika jis neoficia-
liai éjo karaimy bendruomenés Lenkijoje dvasininko pareigas. Turéjo gera muzikine klausa, Zinojo
giesmes, mokéjo jas giedoti ir melstis, suteiké autorei konsultacijy karaimy muzikinio palikimo
klausimais ir pasidalijo savo privaciu jrasy archyvu. Uz tai autoré jam yra nuosirdziai dékinga. Kiti
autoreés pateikéjai — Juzef Firkovi¢ (1925-2009) ir Tovijas Lavrinovi¢ (1923-2005).

7. Simono Firkovic¢iaus (1897-1982) ir Mykolo Firkoviciaus (1924-2000) jrasai, priklausantys
asmeniniam autorés archyvui.

8. Originaliam Biblijos tekstui skirta masoretiniy zenkly sistema (masora — hebr. k. Zodis, dazniausiai
interpretuojamas kaip ,tradicija“) susiformavo VIII-X amziais. Siy zenkly paskirtis buvo padéti
Sventuoju Rastu besinaudojantiesiems geriau susiorientuoti teksto struktiroje ir teisingai istarti §
tekstg. Originaliame Biblijos tekste yra dvi masoretiniy Zenkly risys: pirmoji zymi hebrajy kalbos
balses, o antroji, ypa¢ svarbi muzikiniu aspektu, nurodo teksto sintaksing struktarg (sakinio dalis,
Senojo Testamento skyrius ir pan.) (Kahle 1927-1930). Liturginése giesmése $ie masoretiniai zenklai
atlieka ekfonetinés notacijos funkcija. Atliekant melodija, privalu atsizvelgti j zenklus, jie nustato ir
melodijos struktira. Pagal siuos zenklus giedantysis Zino, kur ir kaip jis turi adaptuoti melodija (pvz.,
i$ryskinti vidurio ar baigiamaja kadencija, jos motyva), kur turéty dar i$plétoti melodija, kad ja deramai
uzbaigty pagal taisykle, t. y. sulig atitinkamu Zenklu, nurodytu tekste ir Zymin¢iu sakinio pabaiga.
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j karaimy kalbg buvo uzra$omi ir saugomi rankrasc¢iuose kaip atskiri lapai ar jristi
tomai. Daugumg labiausiai vartojamy teksty Zzmonés tiesiog mokéjo mintinai.

Kita po E Maleckio redaguotosios pasirodziusi maldaknyge buvo isleista irgi Vilniu-
je jau 1997-1998 m. (KDJ]J, t. 1-2). Ja sudaré vyresnysis to meto Lietuvos karaimy
bendruomenés dvasininkas Mykolas Firkovicius (1924-2000). Tai buvo pirma mal-
daknygé, isleista vien karaimy kalba. Jos antrojoje dalyje atspausdinti keli paralitur-
giniy giesmiy tekstai i§ ankstesnés maldaknygés. Sesi i§ jy yra $io rinkinio giesmiy
tekstai (Nr. 2, 12, 17, 18, 19, 22). Siy ir kity giesmiy tekstai iki 1997 m. buvo publi-
kuoti ir kituose $altiniuose, dazniausiai mokslinése lingvistinése studijose. Daugiau
detaliy apie kiekvieng i$ ty teksty pateikiama ties kiekviena giesme atskirai.
Paraliturginiy giesmiy Zanras, ne vien jo tekstai, bet ir melodijos, yra viena i sriciy,
galinciy praplésti masy bendras karaimikos Zinias, ypa¢ turint omeny Lietuvos ir Len-
kijos karaimy bendruomenes. Karaimy religija nagrinéjancioje mokslinéje literatiroje
ilga laika egzistavo nuomoné, kad kartu su silpstancia nepaprastai garsia ir jtakin-
ga karaimy mokslininky mokykla, apie IX-XII a. veikusia Artimuosiuose Rytuose
ir vienijusia lingvistus, religijos mokslininkus, filosofus, i§ karaimy religijos dogmy
pozicijos nagrinéjusius bibline hebrajy kalba, teisingus jos perskaitymo, gramatikos,
egzegezés budus (Khan 2000: 1; Khan-Gallego-Olszowy-Schlanger 2003: xi), po XII a.
nunyko ir tas specifinis karaimiskas poziaris. Pasak kai kuriy tyréjy (Lasker 2001),
nuo tada net ir religinéje praktikoje nebeliko karaimisky ypatybiy ir tradicijy, ir visi
karaimy veiksmai ir darbai, ypac religiniai, perémé ir pritaiké rabinistines praktikas.
Tokios i$vados i$ esmés buvo pagrjstos informacija apie karaimy bendruomenes
Artimuosiuose Rytuose. Lietuvos ir Lenkijos karaimy palikimas ir praktika ilga
laikg dél jvairiy priezasc¢iy buvo nezinomi, jy neapimdavo religijotyros studijos.
Taciau pastaryjy deSimtmeciy darbai atvéré ne tik iki $iol neliestus palikimo klo-
dus, bet ir gyvaja Lietuvos — Lenkijos karaimy religine tradicijg ir suteiké nemazai
kontrargumenty ankstesniems teiginiams. Tos atodangos ypac¢ susijusios su karai-
miskomis religinémis ypatybémis. Moksliniai Zodinés tradicijos tyrinéjimai apie
biblinés hebrajy kalbos tarimo ypatybes (Harviainen 1997, 2013), taip pat darbai
apie Ryty Europos karaimy paraliturginiy giesmiy tekstus dar kartg jrodé, kad
karaimiskos ypatybés tose srityse egzistuoja, jos nei$nyko, tebebuvo gyvos net
XX amziuje. XVII-XIX a. sukurti paraliturginiai tekstai, kurie buvo i$spausdinti
ankstesnéje maldaknygéje (STMQ IV), turi ypatingy karaimy pietizmo ir religijos
filosofijos bruozy, kaip kad religiné polemika, karaimy kalendoriaus skai¢iavimai,
rabinisky jprociy kritika ir kt. (Tuori 2013: 3).
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Jau minéta, kad iki $iy dieny Lietuvos - Lenkijos karaimy bendruomenése isli-
ko 20 paraliturginiy giesmiy. Visos melodijos yra vienbalsés, atliekamos be jokio
instrumentinio pritarimo. Tradiciskai jos buvo giedamos per vestuves, laidotuves,
gimimui skirtuose susibarimuose ar $iaip linksmomis progomis, Seimos valgiy, kity
susitikimy metu. Siame rinkinyje skelbiamos 7 paraliturginés giesmés, susijusios su
$eimos gyvenimu (Nr. 1, 2, 12, 17, 18, 19, 22). Kitos 13 melodijy priklauso kitoms
progoms — Sesios i$ jy yra skirtos Sestadieniui, dvi - Sestadienio $ventimo pabaigai,
o penkios neturi apibréztos progos.

Istorinése maldaknygése ties kiekvienu paraliturginés giesmés tekstu jo pradzioje
dazniausiai biina pazymeéta, su kokia konkrec¢ia melodija $is tekstas turéty buti
giedamas arba kokio tipo turéty bati melodija, pavyzdziui, ,su grazia melodija®
»su kita melodija“ ,,su tam tikros dainos melodija“ ar pan. Tokie komentarai leidzia
manyti, kad toms pac¢ioms progoms buvo naudojami jvairas tekstai, bet giedami
viena ir ta pacia melodija. Kitaip nei liturginiame repertuare, prioritetas $iame
Zanre visada buvo teikiamas melodijai, tad tekstai turéjo prisitaikyti, net jei reike-
davo ,,paaukoti® taisyklinga zodziy kirtj. Zinoma, yra i§im¢iy, taciau dazniausiai
melodijas galima ir reikia atlikti emocionaliai, jos turi nemazai ,,muzikinés“ inter-
pretacijos laisvés.

Visgi paraliturginés giesmés néra tiek neutralus ar laisvos muzikinés i$raikos zan-
ras, kaip kad pasaulietinés dainos. Sios giesmeés kyla i$ religinio konteksto, religinis
turinys jose stipriai jau¢iamas, net jei Zodziy autorius ir yra zZinomas; be to, didele jy
dalj dazniausiai atlikdavo dvasininkas arba kitas autoritetingas, pasi§ventes Seimos
zmogus, kuris tokia savo visuomenine padétimi giesméms suteikdavo ,,aukstesnj®,
rimtesnj statusa.

Muzikine prasme paraliturginés melodijos taip pat skiriasi nuo liturginiy - jos
atviresnés ir paprastesnés. Jas galima suskirstyti j dvi grupes. Pirmajai priklausyty
daugiau ,klasikinio“ stiliaus melodijos (13 i§ 20-ies). Jos turi pastovy ritma, aiskias
klasikinés tonalios muzikos savybes, dazniausiai klasiking periodo forma, suside-
dancia i dviejy muzikiniy sakiniy (8io rinkinio melodijos Nr. 1, 18, 22).

Antroji grupé yra artimesné liturginéms melodijoms (7 giesmés, $io rinkinio melo-
dijos Nr. 2, 12, 17, 19). Jos ne tokios periodiskos, jose maziau kvadratiniy struktary,
pastovaus metro, tonalumo, daugiau laisvés improvizacijai, melodiniams pagrazini-

mams, ilgesniems vieno skiemens i§dainavimams.



Jvadas

Reikeéty taip pat pabrézti, kad yra dvi paraliturginés giesmés, nejtrauktos j §j rinkinj,
kurias naudoja ir Lietuvos — Lenkijos, ir Krymo karaimy bendruomenés®. Autoré
apie jas zino i$ 1980-aisiais daryty jrasy, kuriuose yra penkios Krymo karaimy pa-
raliturginés giesmés.

Siy giesmiy bruozai jvairis, tatiau yra ir bendry - jos turi klasikinés tonalios
muzikos bruozy, ir tai leidzia daryti prielaidg, kad $ios melodijos galéjo buti
pasiskolintos i$ aplinkinés kultaros ar miesto folkloro, kaip kad pasaulietinés dainos.
Apie Lietuvos karaimy liturgines giesmes autoré yra parasiusi nemazai moksliniy
publikacijy, kuriose buvo skelbiamos ir melodijos, aptariamas jy rysys su liturgija ir
pan. Liturginés melodijos i$saugo savo privilegija buti giedamos originaliu pavidalu
originalioje aplinkoje. Sio rinkinio giesmés yra kur kas laisvesnés ir atviresnés inter-
pretacijoms. Autore tikisi, kad suteikus $ioms dainoms ir giesméms naujus pavidalus,
jos bus interpretuojamos pagarbiai paveldg tausojan¢iomis formomis ir su geromis
intencijomis. Tik taip tie nauji pavidalai pasiteisinty ir atlikty savo funkcijg — propa-
guoti tradicinj karaimiska palikima ir stiprinti jo gyvybinguma, skatinti testinuma.
Kompozitorés Katarzynos Dziewigtkowskos kuriniai, sukurti $esiy $io rinkinio dai-
ny temomis ir publikuojami priede, atskleidzia vieng i§ galimy paveldo aktualiza-
vimo budy. Kompozitoré savo darbui pasirinko rinkinio dainas (Nr. 1, 6, 7, 13, 19,
27), reprezentuojancias visus gyvenimo etapus. Autoré ne tik sukaré fortepijono
partija $ioms dainoms, bet ir kiek pakeité originaliy melodijy muziking israiska.
Perzengusi jprasto dainos su akompanimentu zanro slenkstj ir su autorine idéja,
jkvépimu, individualaus muzikinio matymo déka ji pasieké naujos meninés koky-
bés. Dainos / giesmés Zanras isliko, taciau jis buvo papildytas naujais tonais. Kai
kurios melodijy detalés yra ,,perkeltos” j fortepijono partijg ir savitai melodiskai ar
ritmiskai pabréztos, melodijy tékmé yra kiek modifikuota, pakeista vienos dainos
dermé (Muzhul kielit). Visa tai sukuria visiSkai nauja skambesio kokybe. Tradiciné
daina tampa kita neutralia kompozicija, net ir naudojant tuos pacius zodzius.
Siekis sukurti kompozicija, kuri i$laikyty tradicinj dainos motyva, bet kartu tapty
nauju jdomiu autoriniu kariniu, muzikine prasme ir yra didziausias karybinis
issukis. Katarzyna Dziewiatkowska j §j i$$ukj atsaké labai talentingai. Tai pirmas

kartas, kai karaimy dainos yra pritaikomos tokiu kirybiniu autoriniu badu.

9. Tai giesmés tekstams i§ keturdalés maldaknygés (STMQ IV: 112, 213). Melodija tekstui i$ p. 112
(Machtav Tietirigia) buvo publikuota (Serfedinov 1931: 25) totoriy dainy rinkinyje, bet pristatyta kaip
paraliturginé karaimy giesmeé i§ vestuviy repertuaro.



WHEN A CHILD IS BORN

When a child is born

About Karaim birth rituals

Since olden times the Karaim community has always had various prayers and songs
dedicated to the birth of a child. After it is born, the father first goes to the priest to
get special words of blessing from the Psalms for the new-born that are written on
four cards. He puts these cards on the four walls in the room where the mother and
new-born lie. This sign (nisan) protected them both from evil.

The birth of a boy was a much more important event and was accompanied by
more rituals than a girl. On the first Saturday after the girl was born a prayer of
congratulation was read out in order that her name be announced. In fact, this act
was the only ritual for the birth of a girl.

The rituals for boys were much more solemn. Of course, he was also assigned one god-
father and two godmothers. All three had specific roles to perform, not only during
the first weeks after the boy’s birth, but also for the rest of the boy’s life. Kowalski
(1927) and KDJJ t. 2: 79-82 provide highly detailed descriptions of these rituals.

One of the most important rituals performed on new-born boys was circumcision
suniet. On the day of the circumcision a prayer naming the child together with oth-
er blessings are read out during the morning service in kenesa (the prayer house).
Before that day no one could know the name. During the service one of the young
boys had to sing a special religious song called Bolhej bazlych (No.1).

After the prayers, the rituals continued at the home of the new-born where the
whole community gathered for the final part of the sunief ritual. When it was over,
everyone was invited to the table (women and men separately). Then the next re-
ligious song Uvul kajsy tuvdu (No. 2) was performed together with other blessings
and celebratory songs. As witnesses recall, after all the invited guests had left, the
family members sat around one table and continued to enjoy the occasion...
Today, the rituals for both boys and girls are almost identical: they are limited to the
reading of several particular prayers in the kenesa, namely blessings and name-giving,
the singing of religious songs and sometimes the joyful gathering of family members.
The last two songs celebrating births included in this chapter are lullabies (No. 3 and
4). They have always been important and have been sung for many, many years up
until the present day, even at Karaim concerts staged as part of various events cele-
brating minority cultures, which have been organised quite often in Lithuania and

Poland in the last few years.



NARODZINY DZIECKA

Narodziny dziecka

O rytualach zwiazanych z narodzinami

W spotecznosci karaimskiej narodzinom dziecka od dawien dawna towarzyszyly
rézne rytualy, czynnosci, modlitwy i piesni. Po przyjsciu dziecka na $wiat jego ojciec
udawat si¢ do duchownego, aby otrzymac¢ od niego odpowiednie wersety z Psal-
mow, méwigce o nowonarodzonym dziecku. Duchowny zapisywal je na czterech
kartkach papieru, ktére ojciec po powrocie do domu naklejat na czterech $cianach
pokoju, w ktérym lezeli noworodek i jego matka. Wierzono, ze taki amulet (nisan)
mial chroni¢ oboje przed réznymi niebezpieczenstwami.

Narodzinom chlopca poswiecano wiecej uwagi i rytuatéw niz narodzinom dziew-
czynki. W pierwsza sobote po przyjsciu na $wiat dziewczynki czytano'? w kienesie
modlitwe gratulacyjng i drugg z okazji nadania nowonarodzonej imienia. Na tym
rytuat sie konczyt.

Natomiast w wypadku narodzin chtopca sfera obrzedowa byla znacznie bardziej
rozbudowana. Dla nowonarodzonego wybierano i zapraszano kuma i dwie kumy,
a dla kazdej z tych oséb przeznaczone byly konkretne role do odegrania w nastep-
nych tygodniach zycia dziecka, a takze w ciaggu catego jego zycia. Szczegélowo ry-
tualy te zostaly opisane przez Kowalskiego (1927) i w jezyku karaimskim przez
M. Firkowicza (KDJJ t.2: 79-82).

Najwazniejszym obrzedem byla ceremonia obrzezania (suniet). Tego dnia podczas po-
rannego nabozenstwa w kienesie czytano modlitwe nadania imienia i inne modlitwy
zawierajace blogostawienistwa. Do tego dnia nikt nie mial prawa pozna¢ imienia, ktdre
rodzice zamierzali nada¢ dziecku. W trakcie nabozenstwa jeden z obecnych mlodzien-
cow wykonywal przeznaczong na te okazje pie$n paraliturgiczna Bolhej bazlych (nr 1).
Po nabozenstwie obrzedy kontynuowano w domu nowonarodzonego, gdzie zbierata
sie cata gmina, by sfinalizowa¢ ceremonie suniet. Nastepnie mezczyzni i kobiety za-
siadali przy oddzielnych stotach i $piewali kolejng piesn paraliturgiczng, Uvul kajsy
tuvdu (nr 2). Wyspiewywali réwniez inne blogostawienstwa i radosne piosenki.
Bywalo tak, ze po wyjsciu gosci zostawata tylko rodzina, wszyscy razem zajmowali

miejsca przy jednym stole i dalej si¢ bawili...

12. W tradycji karaimskiej odmawianie modlitwy okre$la si¢ jako jej ,czytanie” (prawie wszystkie
modlitwy sg wyspiewywane, recytowane). Dla zachowania tej specyfiki zdecydowano sie zastosowaé
te forme w niniejszej publikacji (przyp. red.).



Bolhej bazlych

1 Bolhej bazlych

This is a paraliturgical chant and part of the ritual in kenesa. It is dedicated to the
birth of a new-born boy. During the ritual, the name of the infant was announced.
A young member of the community performed this chant at the end of the reli-
gious service, and the refrain had to be repeated by the whole community.

The melody is simple, has a clear rhythm and a natural scale. Its main pattern does
not go beyond the fourth, and only the refrain goes to the sixth. Within the melody

itself some modulations are implied between the two pillar tones of the minor and

major third. This chant belongs to the first group of paraliturgical chants.

The original words of the chant were published in STMQ I'V:151 (for more on their
authorship, see Tuori 2013: 397). The text translated into Karaim was published —
Zajaczkowski 1975: 132, KDJJ t. 1: 193.
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LET THERE BE PEACE

Let there be peace among us
And calm in our community,
A son is born to his family,
Let the nation be blessed.
Let the nation be blessed.

Let the newborn prosper,

Let God be his refuge,

Let him put his mind to learning,

Let him be the reader of the Holy Writ.
Let the nation be blessed.

Let the nation be blessed.



Bolhej bazlych

Dzisiaj obrzedy zwigzane z narodzinami chlopcéw i dziewczat staly si¢ prawie jed-
nakowe: ograniczajg si¢ do przeczytania w kienesie modlitwy nadania imienia i blo-
gostawienstw, od$piewania kilku religijnych piesni, po czym nastepuje poczestunek
i zabawa w gronie najblizszej rodziny.

Dwa ostatnie utwory w rozdziale dotyczacym narodzin to tradycyjne kotysanki
(nr 3i4), znane od dawna i wykonywane po dzi$ dzien, nie tylko przy kolyskach
nowonarodzonych, lecz takze jako element wystepéw karaimskich podczas réznego
rodzaju imprez propagujacych kulture mniejszosci narodowych, organizowanych

nader czesto przez ostatnie dziesieciolecia w Polsce i na Litwie.

1 Bolhej bazlych

Spiew paraliturgiczny stanowigcy cze$¢ odprawianego w kienesie rytuatu po$wie-
conego nowonarodzonemu dziecku (chlopcu), podczas ktdrego zostaje ogloszone
jego imie. Piesnn wykonuje pod koniec nabozenstwa jeden z mtodych czltonkéw
spolecznosci, a refren powtarzajg wszyscy zgromadzeni.

Pieén ta nalezy do pierwszej grupy $piewdw paraliturgicznych. Cechuje si¢ prostota
w zakresie rysunku meliczno-rytmicznego. Gléwny motyw melodii ma ambitus
kwarty czystej, natomiast refren zwigksza ambitus do seksty.

Oryginat hebrajski tekstu zostal opublikowany drukiem w STMQ IV: 151 (o jego au-
torstwie patrz: Tuori 2013: 397). Przeklady na jezyk karaimski: Zajaczkowski 1975:
132; KDJJ t. 1: 193.

BOLHEJ BAZLYCH NIECH BEDZIE POKOJ

Bolhej bazlych ortamyzda Niech bedzie pokdj posrod nas

Da éminlik dZymatymyzda, | spokdj w naszej gminie.

Uvul tuvdu uruvunda, Narodzit sie syn w rodzinie,

Alhys bolsun ulusta. Niech btogostawienstwo bedzie wsrdd ludu!

Alhys bolsun ulusta. Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!
Tuvmus tuvhan ol jasarhej, Niech narodzone dziecie rozkwita,
Tieriri alnyna syjynhej, Niech Bég bedzie jego schronieniem,
Uriatiuvgia ésin kojhej, Niech zwaza na nauki,
Ochutuvcu jazys bolhej. Niech bedzie czytajgcym Pismo.
Alhys bolsun ulusta! Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!

Alhys bolsun ulusta! Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!



Uvul kajsy tuvdu

Let his source be blessed,

His path of life be long

And his table ready.

Let him not be besmirched by bad deeds.
Let the nation be blessed.

Let the nation be blessed.

Let his name live long among us,
Let him welcome everyone,

Be friend to people of letters,
Walk along honest roads.

Let the nation be blessed.

Let the nation be blessed.

Let life bless him with a worthy old age,
Keep him pure and good,

Let love come to him,

Let God help him.

Let the nation be blessed.

Let the nation be blessed.

Let Holy God forgive him,

Let its right send him strength,
Encourage him to do good work,
Let him be known as a good Karaim.
Let the nation be blessed.

Let the nation be blessed.

2 Uvul kajsy tuvdu

This is a paraliturgical chant for a newborn boy performed at home during the
celebratory meal.

Its melody belongs to the second group of paraliturgical chants; it is closer to the litur-
gical melodies. Its typical features include a much more flexible style than is the case
with the chants from the first group, more musical embellishments, more possibilities
for improvisation, longer melodies for one syllable, and the absence of any strict me-
ter. Despite the closeness of this melody to the liturgical repertoire, it shows several

features of the classical tonal system, for example a ‘modulation’ in its second part.



Coharahy alhyslanhej,
Tirlik jolu uzun bolhej
Da tirkisi hadir bolhej,

Byrclanmachtan kioniu bolhej.

Alhys bolsun ulusta!
Alhys bolsun ulusta!

Ady anyn biek ulhajhej,
Har kisigia kliak onarhej,
Ochuvcuha ortach bolhej,
Tiuz jyzlarda tiek atlahej.
Alhys bolsun ulusta!
Alhys bolsun ulusta!

Syjly kartlych tirlik biergiej,
Kiop jachsyda biogiovriagiej,
Siuviarligi anar kielgiej,
Bolusluhun Tienri ijgiej.
Alhys bolsun ulusta!

Alhys bolsun ulusta!

AziZ Tienri chajyfsunhej,
On kudraty kiplik sunhej,
Tiuz isliargia kunusturhej,
Kierti karaj lakablanhej.
Alhys bolsun ulusta!
Alhys bolsun ulusta!

Bolhej bazlych

Niech jego zrodto bedzie btogostawione,
Niech droga jego Zycia bedzie dtuga,

Niech jego stof ofiarny bedzie gotowy,
Niech nie splami sie plugastwem.

Niech btogostawieristwo bedzie wsrod ludu!
Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!

Niech jego imie bedzie wielkie,

Niech u kazdego cieszy sie wzgledami,
Niech trzyma z tymi, ktorzy czytajg,

Niech kroczy jedynie prostymi drogami.
Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!
Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!

Niech godnq starosciq obdarzy go zycie,
Niech napoi go wszelkim dobrem,

Niech przyjdzie do niego mitosc,

Niech Bég zsyta mu swg pomoc.

Niech btogostawierstwo bedzie wsrod ludu!
Niech btogostawieristwo bedzie wsrod ludu!

Niech zmituje sie Swiety Bdg,

Niech swq prawicq doda mu sity,

Niech sktania go ku uczciwym czynom,

Niech [nowonarodzony] zwie sie prawdziwym
Karaimem.

Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!

Niech btogostawieristwo bedzie wsrdd ludu!

Przetozyta Anna Sulimowicz
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Uvul kajsy tuvdu

The original words of this chant were published in STMQ IV: 151 (for more on
their authorship, see Tuori 2013: 397). A version of the text translated into Karaim
has been published - Zajaczkowski 1975: 134; KDJJ t. 2: 87.

zun kiun - liu dzy-ma-tyn -da. bol - hej u - zun kiuf - liu

~— ~—
al-hy§ sioz-lia - ri - miz___ ka-bul bol - hej,

Biz-die je - ti§-kiej - biz  jach-8y - sy - na,

Bol-hej u-zun kivn - liu__ dzy-ma-tyn - da.

THE SON THAT IS BORN

The son that is born among us Let life give him good days,

Let him live long in his community. Let him see his children, his grandchildren,
The son that is born among us Let them give him joy and comfort,

Let him live long in his community. Following our traditions wholeheartedly.
Lord of people, show us your mercy, Let him live long in his community.

Let our prayers be accepted,

Let us see, too, his well-being

And in good health participate
in his wedding.

Let him live long in his community.



Uvul kajsy tuvdu

2 Uvul kajsy tuvdu

Pie$n paraliturgiczna z okazji narodzin syna, §piewana w domu przy uroczystym
positku.

Melodia nalezy do drugiej grupy $piewdw paraliturgicznych i jest blizsza melodiom
czysto liturgicznym. Jej charakterystyczne cechy to: wolne tempo, bogata ornamen-
tyka, mozliwo$¢ zastosowania techniki improwizacyjnej oraz brak statego uktadu
akcentéw metrycznych. Co wigcej, chociaz melodia blizsza jest stylowi liturgiczne-
mu, to jednak wykazuje tez niektore cechy systemu tonalnego dur-moll, np. modu-
lacje w drugiej czesci.

Tekst oryginalny zostal opublikowany drukiem w STMQ IV: 151 (o jego autorstwie
patrz: Tuori 2013: 397). Przeklady na jezyk karaimski: Zajgczkowski 1975: 134; KDJ]J

t. 2: 87.

UVUL KAJSY TUVDU

Uvul kajsy tuvdu ortamyzda,
Bolhej uzun kiunliu dZzymatynda.
Uvul kajsy tuvdu ortamyzda,
Bolhej uzun kiunliu dZzymatynda.

Biji dunjalarnyn chajyfsunhej,
Alhys siozliarimiz kabul bolhej,
Biz-die jetiskiejbiz jachsysyna,
Sav égianimizdiadir — tojuna.

Bolhej uzun kiunliu dZymatynda.

Tirlik tiugial kiunliar biergiej,
Ulanlaryn, torunlaryn kiorgiej,
Bolma anar satyr sarnavcular,
07 adietin dZandan saklavéular.

Bolhej uzun kiunliu dZzymatynda.
Kierti da tiuz bolsun har ajtmahy,
Aziz livgia bolhej kunusmahy.
Anda ésitilgiej jyr cozmahy,

Siukiur étmiak saja, é Joharhy.

Bolhej uzun kiunliu dZzymatynda.

SYN, CO SIE NARODZIt

Syn, co sie narodzit posrdd nas,
Niech zyje dtugo w swojej gminie.
Syn, co sie narodzit posrdd nas,
Niech zyje dtugo w swojej gminie.

Niech Pan Swiatdw zlituje sie,

Niech zostanq przyjete nasze stowa
btogostawienstwa,

Abysmy i my doczekali jego dobrobytu,

Obysmy [doczekali] w zdrowiu — jego wesela.

Niech Zyje dtugo w swojej gminie.

Niech Zycie da mu dni doskonate,

Niech ujrzy swe dzieci, wnuki,

Niech bedg mu radoscig,

Niech z catego serca zachowujg zwyczaje.

Niech Zyje dtugo w swojej gminie.

Niech kazde jego stowo bedzie prawdziwe
i uczciwe,

Niech kieruje swe kroki do swigtyni.

Niech rozbrzmiewa tam jego spiew,

Podziekowanie Tobie, o Najwyzszy.

Niech Zyje dfugo w swojej gminie.



Jukla uvium

Let his words be straight and true,
Let him attend the temple,

Let his singing voice be heard there
In glorifying you, o Almighty!

Let him live long in his community.

Let the mountains rejoice — with us together
In seeing the greatness of God.

Let us see him (a new-born) come to His yard,
Coming to worship to Him in the temple.

Let him live long in his community.

3 Jukla uvlum

This is a well-known lullaby, which is treated as a folksong in the Karaim musical
repertoire of today.

Its melody covers a wide range, which is not a typical feature of Karaim folklore.
In its first published form in 1933 (Illustr. 1) it was noted that the melody was com-
posed by Mrs Walentyna Lobanos using traditional tunes.

This lullaby was recently adapted by Mrs Maria Krupoves (voice and guitar, Kru-
poves 2004) and released as a CD.

The author of the lyrics is Szymon Kobecki (1857-1933), a well-known Karaim
poet and an officer. He was born in Trakai, but spent most of his life in Ukraine
where he died. In 1904 he published a collection of his own poetry in the Karaim
language called Irlar (Songs). This was the first edition of secular poetry in Karaim.
He also created theatre pieces that were very popular among amateur performing

groups in Karaim communities in Trakai and in Moscow.

12. Various written sources include several dates concerning Kobecki’s life. However, the latest
information gleaned from archive research indicate that the dates 1857-1933 are correct. For more
on this, see Abkowicz, Sulimowicz 2016.
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Tavlar bijangiejliar — biz égiandia, Niech radujg sie gory — gdy dozyjemy [chwili],
Ulluluhun Tienri kiorgiuZzgiandia. Gdy ukaze sie Boska wielkosc¢.
Kielmia azbaryna jetiskiandia, Gdy doczekamy wejscia na dziedziniec,
Ki basurma anar aziz ivdia. By ztozy¢ Jemu pokton w Swigtyni.
Bolhej uzun kiunliu dZzymatynda. Niech zyje dtugo w swojej gminie.

Przetozyta Halina Kobeckaité

3 Jukla uvlum

Powszechnie znana i czesto $piewana kotysanka — we wspolczesnym karaimskim
repertuarze muzycznym traktowana jak piosenka ludowa.

Melodia kotysanki ma dosy¢ szerokie ambitus, co nie jest typowa cechg repertuaru
folklorystycznego. Stowa stanowi zmodyfikowany wiersz Szymona Kobeckiego,
opublikowany pierwotnie w tomiku Irlar wydanym w Kijowie w 1904 r. Wraz z za-
pisem nutowym zostaly opublikowane w broszurce wydanej dla uczczenia pamieci
poety przez Towarzystwo Milosnikéw Historii i Literatury Karaimskiej w Wilnie
w 1933 r. (Ryc. 1) Znajduje sie tam informacja, ze melodi¢ opracowata (na podsta-
wie tradycyjnych motywéw) Walentyna Lobanosdwna.

Kotysanka zostala zaadaptowana i zarejestrowana na CD przez Marie Krupowies
(glos z gitara, Krupoves 2004).

Autor tekstu, Szymon Kobecki (1857-1933)", zawodowy oficer, urodzit si¢ w Tro-
kach, jednak wieksza cze$¢ zycia spedzil na Ukrainie i tam zmart. Jego Irlar (Piesni)
stanowig pierwsze wydanie drukiem $wieckiej poezji karaimskiej. Kobecki byl tez
autorem niezachowanych utwordw scenicznych wystawianych przez amatorskie
teatrzyki karaimskie w Trokach i w Moskwie.

Edycje: Kobeckij 1904: 12-15 (tytul oryginalny utworu: Mpu mamanoine méwazu
Kammol swo yenynyns); KZ 1911: 19-20 ; Pamieci Szymona Kobeckiego 1933: 4-6
(tekst i zapis nutowy); KJ 1989: 8; CUT 1997: 44 (tekst w jezyku karaimskim i li-

tewskim).

13. W réznych zrédlach pisanych mozna znalez¢ kilka wersji dat urodzenia i $mierci S. Kobeckiego.
Przeprowadzone ostatnio kwerendy archiwalne pozwolity ustali¢, Ze zyt w latach 1857-1933. Zob.
Abkowicz, Sulimowicz 2016.



Jukla uvium

Original edition of the lullaby: Kobeckij 1904: 12-15. The original title of the song:
Hpot mamanvine méwazu kammvl Aus yenyHyns (Mother’s song at her son’s bedside).
The song has featured in a number of publications: KZ 1911: 19-20; Pamieci Szy-
mona Kobeckiego 1933: 4-6 (lyrics and melody); KJ 1989: 8; CUT 1997: 44 (lyrics

in Karaim and Lithuanian).

J. =44

Ku - ja§ eén-di in - gir bol-du, i - 8an¢-lar-dan dza - nym tol-du, ha - nuz bal-kyr ku - ja - Sy-myz, ja-
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rych bo-lur tir - i - gi-miz. Juk - la  uv-lum, juk - la uv-lum, ja-rych bo-lur tir - i - gi-miz.

SLEEP MY SON

The sun went down, it became evening,
My heart was filled with hope,

Our sun will shine again,

Our life will be bright.

Sleep my son, sleep my son,
Our life will be bright.

| believe, my beloved son,

That you’ll make me happy.

You will be strong and big when you grow up,
Not in vain are you a Karaim’s son.

Sleep my son, sleep my son.
Not in vain are you a Karaim’s son.

Since ancient times

Karaims have never been abandoned by God
My beloved son, listen to me:

Keep strongly your faith.

Sleep my son, sleep my son.
Keep strongly your faith.



Jukla uvium

KOLYSANKA KARAIMSKA

oJukla vwlum!”
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Opracowala Walentyna Lobanosiwna.

Ryc. 1 / Hlustr. 1

JUKLA UVLUM

Kujas eéndi ingir boldu,
ISanclardan dZanym toldu,
Hanuz balkyr kujasymyz,
Jarych bolur tirligimiz.

Jukla uvlum, jukla uvlium,
Jarych bolur tirligimiz.

Mien inanam, siuviar uvlum,
Ki bijancli siendian bolum.
Bolus kiucliu, ésiup ullu,
Muft tiuviul sien karaj uvlu.

Jukla uvlum, jukla uvlium,

Muft tiuviul sien karaj uvlu.

Awaldahy zamanlardan
Kietmid Tienri karajlardan.
Siuwiar uvlum, tynla mieni:
Astry abra sien dinijni.

Jukla uvlum, jukla uvlium,
Astry abra sien dinijni.

SPlJ, MOJ SYNU

Zaszto stonce, nastat wieczor,
Moje serce wypetnita nadzieja,
Jeszcze zaswieci nam storice,
Jasne stanie sie nasze zycie.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Jasne stanie sie nasze zycie.

Wierze, ukochany synu,

Ze bedziesz dla mnie Zrédtem radosci.
Bedziesz silny, gdy dorosniesz,

Nie na darmo jestes karaimskim synem.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Nie na darmo jestes karaimskim synem.

Od najdawniejszych czaséw
Nie opuszcza Bog Karaimow.
Kochany synu, postuchaj mnie:
Strzez mocno swej wiary.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Strzez mocno swej wiary.



Jukla uvium

Many concerns in your life,

My son, will be encountered by you.
Let God be your hope,

He will help you in your worries.

Sleep my son, sleep my son.
He will help you in your worries.

My son, | give you all my love,
To you all my life,

Learn to love with your heart,
Love people with all your soul.

Sleep my son, sleep my son.
Love people with all your soul.

Two holy places,

Keep them in your mind.

Let hour hope be in Zion,
And your thoughts in Trakai.

Sleep my son, sleep my son.
And your thoughts in Trakai.

For you, my beauty, wishing you only good,
I shed my tears.

Have faith, my son, the times will come
When your soul will be full of joy.

Sleep my son, sleep my son.
When your soul will be full of joy.

Our sun will appear pure,

Our life will be happy.

When the sun rises, I’ll wake you up,
I’ll say to you ‘good morning’.

Sleep my son, sleep my son.
I’ll say to you ‘good morning’.



Tirligijdia kiop kajhylar
Sieni uwlum utrularlar.
Bolsun Tienri isanczyjda
Ol bolusur kajhylarda.

Jukla uvlum, jukla uvlum,
Ol bolusur kajhylarda.

Uvlum, saja siuviarligim,
Saja mienim bar tirligim,
Urian siuvmia driagijdian,
Siuv dunjany bar dZanyjdan.

Jukla uvlum, jukla uvlium,

Siuv dunjany bar dZanyjdan.

Eki aziz orunlarny

Tut esijdia sien alarny:
Sion bolsun umsuncujda
Da Troch bolsun sahysyjda

Jukta uwtum, jukta uwtum,
Da Troch botsun sahysyjda.

Saja, kiorkium, kliej jachSyny
Kiucliu tiogiam jaslarymny.
Inan, uvlum, kielir vachtlar,
Bijancliardian dZanyj tolar.

Jukla uvlum, jukla uvlum,
Bijancliardian dZanyj tolar.

Aruv ¢yhar kujasymyz,
Satyr bolur tirligimiz,
Kujas ¢ychsa, mien ojatym,

X,

Mien , Tan jachSy” saja ajtym.

Jukla uvlum, jukla uvlum,

X,

Mien ,Tan jachSy” saja ajtym.

Jukla uvium

Wiele trosk w twoim zyciu,

MGj synu, [jeszcze] cie spotka.
Niech Bdg bedzie twq nadziejq,
On ci pomozZze w zmartwieniach.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
On ci pomoze w zmartwieniach.

Synku, dla ciebie moja mitos¢,
Dla ciebie cate moje zycie.
Naucz sie kochac szczerze,
Kochaj ludzi z catej duszy.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Kochaj ludzi z catej duszy.

Dwa swiete miejsca,

Zachowaj je w pamieci.

Niech twa nadzieja bedzie w Syjonie,
A Troki w twoich myslach.

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
A twe mysli niech bedg w Trokach

Dla ciebie, méj sliczny, pragne wszelkiego dobra,
Tak wiele wylewam ftez.

Uwierz, synu, nadejdq czasy,

[Gdy] radoscig napetni sie twe serce,

Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Radoscig napetni sie twe serce.
Wzejdzie nam jasne storice,
Radosne bedzie nasze zycie.
Gdy wzejdzie storice, zbudze cie,
Powiem ci ,,Dzieri dobry!”.
Spij, méj synu, $pij, méj synu,
Powiem ci ,,Dzieri dobry!”.

Przetozyta Zofia Abkowicz



Bir bar éedi

4 Bir bar édi

This is a lullaby, and is a rare example of a Karaim folk song.

Its melody consists of one melodic motif that continuously repeats itself. It also
adapts itself to the number of syllables. The melody mimics the movement of a
cradle. Its final phrase (“When the cat goes out of the door, the mouse is out of the
hole”) should be spoken without singing.

Another Turkic nation living in the Caucasus, the Karachaj people, have a very sim-
ilar lullaby. It is called Kolha bardym, kolum syndy (Karacaj halk dZyrla 1969: 117).
The Bir bar édi appeared in the following publications: I-ski 1925: 9-10
(lyrics), Kowalski 1929: XXII (lyrics), Firkavi¢iaté 1992: 246-247 (melody and lyrics).

Bir bar é- di, bu - tu-cha-mor ¢ - di, ol buz us-nu tu-rar ¢ - di, ol buz sy - nar ¢- di

ONCE UPON A TIME

Once upon a time

There was a deer.

He was standing on the ice,
And the ice was cracking.

Hey ice, ice, ice,

What makes you so strong?

If only | could be strong,

The sun would not make me melt.

Hey sun, sun,

What makes you so strong?
If only I could be strong,

A cloud would not cover me.

Hey cloud, cloud,

What makes you so strong?

If only I could be strong,

The rain would not come out of me.



Bir bar edi

4 Bir bar édi

Kotlysanka nalezy do folkloru karaimskiego, stanowiac jeden z rzadkich przykladow
utwordw folklorystycznych. Melodia sklada sie z jednego, wcigz powtarzajacego sie
motywu melodycznego, ktory jest zgodny z tekstem literackim pod wzgledem liczby
sylab. Melodia ma cechy ilustracyjne - mamy tu do czynienia z muzyczng imitacjg
ruchu kolyski. Ostatnia fraza (Maci ésiktian, Sylan tieSiktian) jest recytowana, a nie
$piewana.

Podobnie skonstruowane utwory wystepuja w kulturach innych ludéw tureckich, na
przyklad Kolha bardym, kolum syndy z repertuaru Karaczajow, niewielkiej liczebnie
grupy etnicznej pochodzenia tureckiego (Karaéaj halk dzyrla 1969: 117).

Stowa opublikowano w: I-ski 1925: 9-10, Kowalski 1929: XXII, Firkaviciaté 1992:
246-247 (stowa i melodia).

BIR BAR EDI DAWNO, DAWNO TEMU

Bir bar édi, Dawno, dawno temu

Butuchamor édi, Byt sobie jelonek.

Ol buz usnu turar édi, Stat on na lodzie,

Ol buz synar édi. a 16d 6w sie zatamat.

Hoj buz, buz, buz, Hej, lodzie, lodzie, lodzie,
Niedian sien kiucliu? Od czego jestes mocny?

Mien kiucliu bolsa édim, Gdybym byt mocny,

Mieni kujas iritmiagiejt. Storice by mnie nie roztapiato.

Hoj kujas, kujas, Hej, storice, storice,

Niedian sien kiucliu? Od czego jestes mocne?

Mien kiucliu bolsa édim, Gdybym byto mocne,

Mieni bulut kaplamahejt. Chmura by mnie nie zakrywata.
Hoj bulut, bulut, Hej, chmuro, chmuro,
Niedian sien kiucliu? Od czego jestes mocna?
Mien kiucliu bolsa édim, Gdybym byta mocna,

Miendian jamhur javmahejt. Deszcz by ze mnie nie padat.
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Hey rain, rain,

What makes you so strong?

If only | could be strong,

The grass would not grow through me.

Hey grass, grass,

What makes you so strong?
If only | could be strong,

A sheep would not eat me.

Hey sheep, sheep, sheep,

What makes you so strong?

If only | could be strong,

An erbi® would not slaughter me.

Hey erbi, erbi,

What makes you so strong?

If only | could be strong,

A mouse would not steel my share.

Hey mouse, mouse,

What makes you so strong?
If only | could be strong,

A cat would not catch me.

A cat through the door (goes out), a mouse from the hole.

a. Erbi - is the title given to a Karaim priest who also fulfilled the
function of butcher in the ritual slaughtering of animals.




Hoj jamhur, jamhur,

Niedian sien kiucliu?

Miern kiucliu bolsa édim,
Miendian kiogiut 6smiagiejt.

Hoj kiogiut, kiogiut,
Niedian sien kiucliu?
Mien kiucliu bolsa édim,
Mieni koj asamahejt.

Hoj koj, koj, koj.
Niedian sien kiucliu?
Mien kiucliu bolsa édim,
Mieni érbi sojmahejt.

Hoj erbi, erbi,
Niedian sien kiucliu?
Mien kiucliu bolsa édim,
Mienim Gliusiumniu Sycan
urlamahejt.
Hoj Sycan, sycan,
Niedian sien kiucliu?
Mien kiucliu bolsa édim,
Mieni maci tutmahejt.

Maci ésiktian, Sycan tiesiktian...

Bir bar éedi

Hej, deszczu, deszczu,

Od czego jestes mocny?

Gdybym byt mocny,

Trawa by ode mnie nie wyrastata.

Hej, trawo, trawo,

Od czego jestes mocna?
Gdybym byta mocna,
Baran by mnie nie jadt.

Hej, baranie, baranie,

Od czego jestes mocny?
Gdybym byt mocny,

Erbi® by mnie nie zarzynat.

Hej, erbi, erbi,

Od czego jestes mocny?

Gdybym byt mocny,

Mysz by nie kradta tego, co moje.

Hej, myszo, myszo,

Od czego jestes mocna?
Gdybym byta mocna,
Kot by mnie nie ztapat.

Kot przez prég, mysz z dziury...

Przetozyta Zofia Abkowicz

a. Erbi - tytul nadawany karaimskiemu duchownemu,

pelnigcemu m.in. funkcje¢ rzezaka, dokonujacego
rytualnego uboju zwierzat.



Hej, hej, kyzhyna

Songs of youth and love

5 Hej, hej, kyzhyna

This is a secular song from the third group of secular songs (borrowings from other
cultures). It is performed on various occasions, as a solo or in a group.

The melody is simple, with a regular beat, and has a classical musical sentence
structure. The rhythm of the melody and the accent of the words do not corre-
spond, which suggests it is a musical borrowing from a non-Karaim environment.
The general mood of the melody and its rhythmic features imply that the melody
may have Lithuanian cultural roots.

The author of the lyrics is Solomon son of Aaron (abt. 1670-1745), a famous Kara-
im scholar, theologist, poet and teacher. He lived in Pasvalys, and later in Trakai.
He wrote polemical treatises on religious matters, hymns and songs. Many of his
compositions feature in various Karaim prayer books, in both manuscript and
printed form.

The lyrics of the song were published in following collections: Karaj Awazy No. 3
(5), 1932: 25; KJ 1989: 188; CUT 1997: 18 (in Karaim and in Lithuanian).
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HEY LASSIE HEY

Hey lassie hey,
Your beauty is like the summertime,
Listen to me just a while.
When you wake up, dress yourself
And wash your face,
Comb your hair.
Address God,
Glorify him,
Get to work.
Like this you will be loved,
You will do well,
Find happiness.
Humble and silent
You will be accepted
And commended.



Hej, hej, kyzhyna

Mtodos¢, zabawa, mitosc

5 Hej, hej, kyzhyna

Piosenka o charakterze $wieckim, nalezaca do trzeciej grupy utwordéw muzyki
$wieckiej (zapozyczenia z innych kultur), wykonywana przy réznych okazjach solo
albo w chorze.

Linia melodyczna jest ogélnie prosta. Cechuje si¢ pewna powtarzalnoscia w sferze
rytmiki oraz budowg okresowa. Rytm melodii i akcenty w tekécie nie odpowiadaja
sobie wiernie, co $wiadczy o zapozyczeniu melodii z otaczajacego niekaraimskiego
$rodowiska. Nastr6j melodii i struktura rytmiczna sugeruje, ze moze pochodzi¢
z kultury litewskiej.

Autorem tekstu jest Salomon syn Aharona (ok. 1670-1745), znany karaimski uczony,
teolog, poeta, nauczyciel. Mieszkal w Poswolu, pdzniej przeniost si¢ do Trok. Autor
polemicznych dziet religijnych, a takze hymnoéw i piesni. Wiele jego utworéw weszlo
w sktad modlitewnikéw karaimskich, tak rekopismiennych, jak i drukowanych.
Stowa pie$ni zostaly opublikowane w: Karaj Awazy nr 3 (5), 1932: 25; KJ 1989: 188;
CUT 1997: 18 (w jezyku karaimskim i litewskim).

HEJ HEJ KYZHYNA

Hej hej, kyzhyna,

NiecCik kiorkliu jazhyna,

Tynla mieni azhyna.
Uprahyj tur kijingin,
Juziujniu sien juvunhun,
Basyjny sien sylahyn.

Tienrigia sarnahyn,

Machtavyn kotarhyn.

ISkia sien olturhun.
Bununba siuviuliursin,
Jachsy sien kylarsyn,
Sirinlik tabarsyn.

Juvas da tyjylhan,

Bolhun sien lndialgian.

Bolursyn machtalhan.
Kisniatmiagin avazyjny,

Ham abrahyn har siuziujniu.

Da siuzgiun kioziujniu.

HEJ, HEJ, DZIEWCZE

Hej, hej, dziewcze

Niczym piekne lato,

Postuchaj mnie cho¢ przez chwile.
Wstan i wtdz swaj stroj,
Obmyj twarz,

Przygtadz wtosy.

Staw Pana Boga,

Wychwalaj Go.

Zasigdz do pracy.

Dzieki temu bedziesz lubiana,
Postqgpisz dobrze,
Zyskasz przychylnosé.

Skromna i cicha,

Niech takq cie zowiq.

[Czyn tak, a] bedziesz chwalona.
Nie podnos gtosu,

A zwazaj na kazde swe stowo,
Skromnie spuszczaj wzrok.



Hej, hej, kyzhyna

Don’t raise your voice,
Carefully use every word,
Lower your eyes.
When you go to festivities,
Merry gatherings
Stay with girls,
Avoid young men,
Don’t start with tricks.
Guard your chastity.
If you go dance,
Watch your step,
Don’t move like a mare
in a carriage.
With measured step,
Move respectfully.
In time to the music.
Don’t lift your eyes,
Don’t look up,
Don’t make others laugh at you.
Don’t fall into silence,
But be wise
And modest.
Don’t wander in the fields,
Nor in the streets of the city,
Nor in backyards,
Your beauty lies in the home,
When working in your room
And not at the window.

If you see a stranger,

Don’t show your teeth,

Bow your head.
Don’t be late for your work
Nor lazy,
Hurry to your place.

Don’t sleep too long,

Don’t take a fancy to drowsing
too long,

Don’t wake too late.
At winter times
Put your mind to work,

In the morning and in the evening.

Every day be dressed in white,

March along merrily,

So you don’t face anything bad.
Let the dirt not besmirch you,
May you see your happy face
in the mirror,

Keep all this in your mind.



Barsej bijancliargia,
Satyrlych orunlarha,
Juchkun sien kyzlarha.

Igitliardian sien saklanhyn,
Cajalychba kie¢inmiagin.

Ujatny abrahyn.
Ojunha barhanyjda,
Atlama atlamyjda,

Niecik bajtal arabada.
Atlamlaryj 6/¢iavbia,
Tiobriangin kyjasba,
Ojun avazyba.

Kiozliarij kiotiurmiagin,

Bijikkia bahynmahyn.

Kiultkiugia bolmahyn.
Burulmahyn Sosluchba,
Ancach barhyn akylba.
Dahyn juvaslychba.

Ol¢iamiagin sien jerni,

Saharda oramlarny,

Dahy azbarlarny.

Kiorkiuj ickiridia,

ISijbia chudZurada,

Da tiuviul tieriaZiadia.
Kiorsiej jat kisini,

Synychtyr basyjny.

Jumusujda kiecCikmiagin,

v

Ornuja dZachtlahyn.
Uzach sien juklama,
Siuvmiagin Cirim étmia,
Dahy kie¢ ojanma.

Kystahy vachtlarda

Bolsun ésij isliardia,

Ertiadia, kiec¢iadia.
Har kiun ach kijittia
Uriugiun &iebiarliktia,
Bolmassyn chorluchta.

Tochtamasyn kir lstiujdia,
Ciebiar juziuj bach kiuZgiudia.

Bolsun bu ésijdia.

Hej, hej, kyzhyna

Jezeli pojdziesz na zabawe,

W miejsca [gdzie panuje] wesotosé,

Trzymayj sie blisko [innych] dziewczqgt.
Strzez sie mtodziericow,

Nie bierz udziatu w figlach bezwstydnych,

Pilnuj swojej cnoty.
Jezeli pojdziesz w tany,
Nie sadZ wielkich krokéw
Niczym kobyla u wozu.
Stawiaj kroki odpowiednie,
Podskakuj z umiarem
W takt muzyki.
Nie podnos wzroku,
Nie patrz wysoko,
Nie wystawiaj sie na posmiewisko.
Nie zamieniaj sie w milczka,
Ale postepuj rozsqgdnie,
A przy tym skromnie.
Nie wtdcz sie po polach,
Po ulicach miasta
Albo po podwdrkach,
Twoje piekno [jest] w domu,
W pracy w izbie,
A nie w oknie.
Gdy ujrzysz nieznajomego,
Nie szczerz zebdw,
Pochyl gtowe.
Ze spetnianiem polecen nie zwlekaj,
Ani tez nie len sie w swych zajeciach,
Spiesz sie [zajgl] swoje miejsce.
Nie spij dtugo,
Nie znajduj upodobania w drzemce,
By potem pdzno wstawac.
Zimowgq porq
Niech twe mysli bedq przy pracy,
| rano, i wieczorem.
Co dzien w czystym odzieniu
Krocz wdziecznie,
Bys nie zaznata wstydu.
Niech brud cie nie skala,
[Bys] ujrzata w zwierciadle swq
twarz urodziwg.
Miej to [wszystko] w pamieci.

Przetozyta Halina Kobeckaité
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6 ljisi baraskinin

This is a lyrical song. Its performance is not intended for any particular occasion.
It is very popular among Karaims, primarily because of its content.

Its melody is included in one of the medjuma manuscripts of the Crimean Karaims
(Mlustr. 2), which is today kept in The Wroblewski Library of the Lithuanian Acad-
emy of Sciences". Because of this fact, we can say that the melody originated in the
Crimea. The manuscript shows different words being sung to this melody and it is

called Iraktan gordium seni (‘Tve seen you from afar’).

Ryc. 2 / Hlustr. 2

13. Collection of Firkowicz, F.305-123



ljisi baraskinin

6 ljisi baraskinin

Liryczna piesn $piewana bez konkretnej okazji. Ze wzgledu na tres$¢ — opisuje rdzne
dania karaimskiej kuchni, wigzac je ze zjawiskami natury lub elementami krajo-
brazu Trok - cieszyla sie i nadal cieszy duzg popularnoscig.

Melodia tej pies$ni zapisana jest w zbiorze rekopiséw krymskich Karaiméw medZu-
ma, obecnie przechowywanym w Bibliotece Wréblewskich Akademii Nauk Litwy™.
Stad mozna przypuszczad, ze jest to melodia pochodzenia krymskiego (Ryc. 2).

Na Krymie pies$n nosi tytul Iraktan giordium sieni (Z daleka ujrzatem ciebie).

JHpaxoans cenor’...
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Ryc. 3 / Illustr. 3
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ljisi baraskinin

The melody of this Crimean song with its accompaniment (see Illustr. 3) and lyrics
were published in the magazine “Karaimskaya zhizn” (Duvan”-Torcov, Rofe 1912:
11-12) with the comment that this song was composed by the talented Karaim
artist I. E. Duvan-Torcov, born in 1873, and the music was adapted by Mrs E. M.
Rofe from Kiev.

In Lithuania and Poland the same melody, although adapted accordingly, was ac-
companied by two sets of lyrics, both written by Szymon Firkowicz (1897-1982):
Ijisi baraskinifi and Hop hop pasa (not included to this collection). The first text de-
scribes various karaim dishes and compares it to the beauty of nature in Trakai.
This text of Ijisi baraskiniri was published in following issues: BKE 2015: 172, CUT
1997: 180, KJ 1989: 140. And the melody was published in Firkaviciaté 2002a: 131.
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THE SMELLS OF FRIDAY

To fly to Trakai like a bird
My heart wishes it so,
When my nose is tickled by
The smells of Friday.

On the island there is a castle,
The fortress of Vytautas,

The noodle tweaks its moustache,
The smells of Friday.



ljisi baraskinin

Melodia tej ‘krymskiej’ wersji pie$ni z akompaniamentem (Ryc. 3 ) i jej tekst zosta-
ly opublikowane w czasopi$mie , Karaimskaja Zizn” (Duvan”-Torcov, Rofe 1912:
11-12), z komentarzem, ze stowa utozyl karaimski artysta I. E. Duvan-Torcov, a mu-
zyke zaaranzowala pani E. M. Rofe z Kijowa.

Na Litwie i w Polsce na te samg melodie, odpowiednio zaadaptowang, $piewa sie
dwie piosenki: Ijisi baraskiniri oraz niezamieszczong w niniejszym zbiorze Hop hop
pasa. Stowa obydwu ulozyt Szymon Firkowicz (1897-1982).

Tekst Ijisi baraskinini opublikowano wr: BKE 2015: 172, CUT 1997: 180, KJ 1989: 140.
Zapis nutowy w: Firkaviciaté 2002a: 131.

11SI BARASKININ

Cyp&ychlej uéma Trochka
Kiusianci tiriagimnin,
Ornatsa buruncochka
ljisi baraskinin.

ZAPACH PIATKU

Niczym ptak pofrungc¢ do Trok,
Za ktérymi moje serce teskni,
Kiedy w nozdrza uderzy
Zapach pigtku.

Otracta kiermian turat
Sarajy Vatat bijnin,
Myjyhyn tutmac burat,
ljisi baraskinin.

Na wyspie twierdza stoi
Patac ksiecia Witolda,
Makaron wgsa podkreca,
Zapach pigtku.

Kiokliardia jarym ajcech —
Jysunu kybynéechnyn,

Aj tolu — ol koptacech,
ljisi baraskinin.

Na niebosktfonie potksiezyc —
Blizniak kybyna®.

Ksiezyc w petni — to kopta®,
Zapach pigtku.



ljisi baraskinin

In the sky a half-moon —

Like a kybyn®,

And the full moon is like a kopta®,
The smells of Friday.

The islands adorn the lake,
A joy to my eyes.

They look like a biok®,

The smells of Friday.

In the pot a wad of hay,
Peas for the bethrothal.

On the streets, in the yards
The smells of Friday.

Jelly flashes in a bowl/

With bone marrow, too.

When it sees the horseradish, it jolts,
The smells of Friday.

Roasted meat and kubietien®
Are friends of our people.

Let them live as long as the sun
The smells of Friday!

In foreign countries

Young Karaims spend their days.
In my nose and everywhere

The smells of Friday.

Son of Karaim, follow

The tradition of your ancestors.
Let the smells of Friday

Make you stronger.

b. Kybyn - a Karaim national dish: baked pastries
similar to Cornish pastries, with various fillings
(the most typical are with meat).

c. Kopta - a Karaim dish: it is a sort of meatballs.
d. Biok - a Karaim dish: a kind of potato pie.

e. Kubietien - a Karaim dish: a sort of a round pie
filled with meat.



Otraclar — kiorkiu giolniun,
Jubancy kioZliarimnin.
Tiursiuniu kibik biokniun,
ljisi baraskinin.

Ciolmiaktia bi¢ian bavda,
Burcahy kieliaSmiaknin.
Oramda, azbarlarda

ljisi baraskinin.

Tiepsidia tujach jaltrejt
lligibia siuviaknin.
Tatranny kiorsia, kaltrejt —
ljisi baraskinin.

Silikliar da kobietieri
Dostlary élimiznin.
Tirilsin kujasba tien
ljisi baraskinin.

Janhyrat jat kyryjda
Kiunliari igitliarnin.
Burnumda da bar¢camda
ljisi baraskinin.

Abrahyn karaj uvlu
Adietin ébgialiarnin.
Kipliasin sieni ullu
ljisi baraskinin.

Troch Saharda

Wyspy — ozdoby jeziora,
Rados¢ dla mych oczu,

Sq na podobieristwo bioku®,
Zapach pigtku.

W garnku wigzka siana,
Groch na zareczyny.

Na ulicy, w podwdrkach
Zapach pigtku.

W misce potyskuje galareta

Ze szpikiem kostnym.

Gdy ujrzy chrzan, az sie trzesie —
Zapach pigtku.

Szasztyki i kubietien® —
Przyjaciele naszego narodu.
Niech zyje na rowni ze storicem
Zapach pigtku.

W obcych stronach zaczynajg
Mtodzi nowe Zycie.

W nosie i i catym moim ciele [czuje]
Zapach pigtku.

Zachowaj, synu Karaima,
Obyczaje przodkow.

Niech wzmacnia cie wspaniaty
Zapach pigtku.

Przetozyta Zofia Abkowicz

b. Kybyn - narodowe danie karaimskie, rodzaj
pierogow z roznego rodzaju farszem, pieczonych

W piecu.

c. Kopta - danie kuchni karaimskiej, rodzaj pulpetu.
d. Biok - danie kuchni karaimskiej, babka kartoflana.
e. Kubietien - danie kuchni karaimskiej, okragly
placek typu kulebiak.



Troch Saharda

7 Troch Saharda

This is a love ballad and a very popular secular song. Its content indicates that it
should be performed by a young man. Because of its musical features this song
occupies a very particular place in the Karaim musical heritage.
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Ryc. 4 / Illustr. 4



Troch Saharda

7 Troch Saharda

Bardzo popularna wsréd Karaiméw polsko-litewskich piosenka $wiecka, a wlasci-
wie ballada milosna, ktéra ze wzgledu na tre§¢ powinien wykonywa¢ mezczyzna.
Cechy muzyczne sprawiajg, ze Troch Saharda zajmuje szczeg6lne miejsce wérod
piesni z karaimskiego dziedzictwa muzycznego.

Melodia tej piosenki prawdopodobnie pochodzi z Krymu, analogiczna jest zna-
na bowiem réwniez z repertuaru krymskich Karaiméw. Dzigki utozonemu do niej

nowemu tekstowi, zdobyla popularno$¢ wsréd Karaimoéw z Litwy i Polski. Jest to
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Troch Saharda

The melody most probably comes from the Crimea, as the Crimean Karaims have
a similar song. New words were composed for the melody, and it was in this form
that it found its way to Lithuania and Poland. This is the only melody in Lithuania
and Poland that has a specific ‘oriental element’ — an augmented second. A few oth-
er musical elements are also typical for the Crimean repertoire, but not known at all
in Lithuanian or Polish communities. These include, for example, a wide melodic
range, syncopes, and a double harmonian scale (also called the ‘oriental’ scale). The
Crimean version of this melody was published in a collection entitled 16 piesni
(1933: 14), but with a different anonymous text (called W Inkiermanie) showcasing
mixed features of ancient lyrics from both Crimea and Trakai (Illustr. 4).

The handwritten collection of Karaim songs (medjuma) kept in The Wroblewski
Library of the Lithuanian Academy of Sciences' contains another song with the
same melody called Ben Jaltada tas jukledim (‘T loaded stones in Yalta’) (Illustr. 5).
The author of the words to Troch saharda is Szymon Firkowicz (1897-1982). This
text was published in KJ 1989: 131; CUT 1997: 168, BKE 2015: 158. The melody was
published in Firkaviciaté 2002a: 131.
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Troch Saharda

jedyny utwor z tego obszaru posiadajacy tak zwany ,.element orientalny” - interwat
sekundy zwiekszonej. Typowe dla repertuaru krymskiego sa tez niektére inne cechy
muzyczne tej melodii, oprécz Troch Saharda nieznane w gminach karaimskich Litwy
i Polski, na przyktad bardzo szerokie ambitus melodii, synkopy, skala podwojna
harmoniczna (zwana réwniez orientalng).

Krymska wersja pie$ni zostala opublikowana w zbiorze 16 piesni (1933: 14) pod
tytutem W Inkiermanie (Ryc. 4). Jej tekst — anonimowego autorstwa — wykazuje
mieszane cechy dawnych pie$ni krymskich i trockiego stownictwa.

W rekopismiennym zbiorze piesni krymskich medzuma przechowywanym w Bi-
bliotece Wréblewskich Akademii Nauk Litwy w Wilnie'® zapisana jest inna pie$n
$piewana na te sama melodie — nosi ona tytul Ben Jaltada tas jukledim (,W Jalcie
kamienie tadowalem”) (Ryc. 5).

Autorem stoéw Troch Saharda jest Szymon Firkowicz (1897-1982).

Tekst zostal opublikowany w: KJ 1989: 131; CUT 1997: 168, BKE 2015: 158. Zapis
nutowy w: Firkavic¢iaté 2002a: 131.

15. Zbidr Firkowicza, F. 305-123



SahysSlar

IN THE TOWN OF TRAKAI

In the town of Trakai | loved one girl.

Her father didn’t give [me her].

In the battle field I’'ve spent a long time,
My death didn’t come.

Come, come, come my beloved friend,
I’ll embrace you.

If my destiny is favourable enough,
I’ll take you [as a wife].

| returned home from the war,
To see my friend betrothed.
My tears that flowed
Enlarged the [lake] Galve.

Come, come, come my beloved friend...

A nightingale warbles in the garden,
Let’s sing together!

You are unfortunate and I’m unfortunate.
Let’s weep together!

Come, come, come my beloved friend...

8 Sahyslar

This is a strophic love ballad. From a musical point of view it is classified as a bor-
rowed melody.

The song appeared in the magazine “Karaimskoje slovo” (KS 1913: 13). According to
the notes, the melody was composed by E. Juchniewicz based on the song Volga re-
chenka (‘Volga the river’) (Illustr. 6). Although the sources of the quoted song are not
known the melody of Sahyslar is strickingly similar to the Ukrainian song Oi ne khody
Hrytsiu (‘Oh don’t go Hrytsiu’), which used to be very popular during those times."

15. The Ukrainian song gained its popularity when the Italian composer Catterino Cavos
(1775-1840), who lived in Saint Petersburg, staged a revue called Kazak - stikhotvorets (“The Cossack
as Poet’) in 1812 and included the song in his score. Before this performance, the melody had not
been well known. According to some sources, the composer himself might have written it. Later, this
melody also became popular in France, Slovakia, Belgium and the USA. It was also known under a



SahysSlar

W MIESCIE TROKI

W miescie Troki pokochatem dziewczyne.
Ojciec [mi jej] nie dat.

Daleko na polu bitwy bytem,

Smier¢ nie przyszta.

TROCH SAHARDA

Troch Saharda bir kyz siuvdium.
Ata biermiadi.

Uzach édim urus tiuzdia,

Olium kielmiadi.

Przyjdz, przyjdZ, przyjdz, ukochana,
Niechze cie obejme,

Jesli los bedzie mi sprzyjat,

Wezme cie [za Zone].

Kiel, kiel, kiel, siuviar dostéam,
Kucajym sieni.

Bas jazySym kolajlasa,

Alajym sieni.

Mien urustan lvgia kajttym.
Dostéam kieliaskian.

Jas kioziumdian ki tiogiuldiu —
Galve kienliaskian.

Kiel, kiel, kiel, siuviar dostéam...

Mun sanduhac¢ bahda sarnejt,

Powrdcitem z wojny do domu,
Ukochana zareczona [z innym].

Od tez, ktére wylaty sie z mych oczu,
[Jezioro] Galwie wezbrato!

PrzyjdzZ, przyjdz, przyjdz, ukochana...

Oto stowik w sadzie Spiewa,

Ekiov jyrlajych. Zaspiewajmy i my oboje,
Sien-die érksiz, mien-die érksiz, Tys bezsilna, jam bezsilny,
Birdian jylajych! Zaptaczmy razem!

Kiel, kiel, kiel, siuviar dostéam... PrzyjdzZ, przyjdz, przyjdz, ukochana...

PrzetoZzyta Zofia Abkowicz

8 Sahyslar

Swiecka piest zwrotkowa, a $cislej ballada mitosna, ktérg pod wzgledem muzycz-
nym nalezy zaklasyfikowa¢ do grupy melodii zapozyczonych.

Utwor zostat opublikowany w czasopismie ,,Karaimskoje slovo” (KS 1913: 13) z komen-
tarzem, ze melodie skomponowata E. Juchniewicz na wzor pie$ni Volga recenka (Ryc. 6).
Pie$ni tej nie udalo sie zidentyfikowa¢, jednak melodia Sahyslar jest zaskakujaco podob-

na do ukrainskiej piesni Oj, nie chodi, Hryciu, bardzo popularnej w tamtych czasach'®.

16. Spopularyzowal ja dzialajacy w St. Petersburgu wloski kompozytor Catterino Cavos (1775-1840),
ktory whaczyt ja do napisanego i wystawionego w 1812 r. swojego wodewilu Kazak-stichotvorec (Kozak-
-poeta). Poniewaz jej melodia nie byta wczesniej szeroko znana, niektdre Zrédta wskazuja, ze moze by¢
kompozycja Cavosa. Pdzniej piosenka zyskata popularnoé¢ réwniez we Francji, Czechach, Stowacji,
Belgii i Stanach Zjednoczonych, takze pod tytutem Ichav kozak za Dunaj. W 1940 r. w Stanach Zjedno-
czonych pojawit sie przeboj bedacy kolejng wersja tej piosenki. Byla to kompozycja Jacka Lawren-

ce’a Yes, my darling daughter, najbardziej znana z wykonania Diny Shore.



SahysSlar

At the beginning of the 20th century the Karaim people adapted this popular song
for their own needs. The accents of the words and the melody in this Karaim song
coincide. Hence, it can be assumed that the poet composed his poem based on this

particular melody.
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Ryc. 6 / Illustr. 6

different title, i.e. Ikhav kozak za Dunaj (“The Cossack rode over the Danube’). Hence, it is no wonder
that a ‘hit’ based on that song, i.e. Jack Lawrence’s Yes, my darling daughter, appeared
in the USA in 1940, mostly known from Dina Shore’s version.



SahysSlar

Na poczatku XX wieku Karaimi wykorzystali popularng melodi¢ do stworzenia
wlasnej piosenki. Poniewaz akcent pada poprawnie, mozna przyjacé, ze autor stow
napisal je do tej konkretnej melodii.

Stowa utozyt urodzony w Trokach Mojsiej Pilecki (1874-1938), ktéry ponad dwa-
dziescia lat Zycia spedzit w Warszawie. W latach 1893-1916 byl urzednikiem w kan-
celarii oberpolicmajstra, w 1913 r. pelnigc w stopniu sekretarza kolegialnego funk-
cje kierownika tajnego oddziatu VII. Podczas I wojny $wiatowej zostal ewakuowa-
ny do St. Petersburga, a nastepnie osiadl w Rostowie nad Donem (Dubinski 2012:
156-157). Mozliwe, ze niektdre swoje utwory podpisywat pseudonimem Achbasz
(dost. ‘biata gtowa, takze ‘starzec’).

Tekst zostal opublikowany w: KJ 1989: 172, CUT 1997: 76-78 (w jezyku karaimskim
i litewskim). Zapis nutowy w: Firkavi¢iaté 2002a: 132.
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SahysSlar

The author of the text is Mojsiej Pilecki (1874-1938), who was born in Trakai, but
lived and worked in Warsaw for 23 years as a high-ranking official in the Rus-
sian administration. In 1893-1916 he served as an official in the Chancellary of
the Oberpolicemeister in Warsaw. In 1913 he was appointed head of division VII,
a secret position with the rank of collegial secretary. During the First World War he
was evacuated to St. Petersburg, and later settled in Rostov on the Don (Dubinski
2012: 156-157). It is possible that he used to sign his works under the name of
Akhbash (literally - a “whitehead” or an elder).

The text of this song was published in the following editions: KJ 1989: 172, CUT

cve =

1997: 76-78 (in Karaim and in Lithuanian). The melody appeared in Firkavi¢iaté

2002a:132.

DREAMS

| woke up early and went outside,
Bored by wandering the streets

| came to the water side,

To the foot of a big mountain.

To whom could | confess my thoughts
If not to these waves,

That the wind drives

To very distant shores.

To that shore where lives

My dear dove.

| can see how my message travels
On that great wave.

Go, go faster, oh wave,

Bring my thoughts to my beloved.
When you arrive, ask about her health
And tell how much I love her.

I cannot find a place for my sorrow,
When | understand

How useless is one’s life,

If no one supports him/her.

I would like to confess one truth
About the essence of life

That two people can even easily
Turn the millstones.

I’m waiting, my friend, for your words

To make me happy,

I’m waiting day and night for your answer
That will bring us together.

Then I’ll know that my hopes
Have been fulfilled.
Great will be my joy
That my love was not in vain.



SAHYSLAR

Ertia turup iivdian &ychtym,
BieZdi kieZmia oramlarda.
Suv kyryjha diejin kieldim
Bijik tavnyn tabanynda.

Kimgia ajtym sahysymny,
Tiuviul-mia bu tolhunlarha,
Nie jiel siuriadir alarny
Astry jyrach kyryjlarha.

Ol kyryjha kajda bolat

Mienim siuviar kiugiurciunium,
Ozium kioriam niecik barat
Ullu tolhunba biliuvium.

Barhyn, barhyn tiejzriak tolhun,
Elt dostéama sahySymny,

Kielip anar sor saviuhun

Da ajt niecCik siuviam any.

Orun tabalmym kajhydan,
Niecik éskia alsam bunu,
Nie adamnyn tirligindian
Kacan ki joch bolusluhu.

Bir kiertini mien kliejm ajtma,
Ki bu jyzy ol tirliknin,
Ekiovliangia jergil tartma
Dahy jugiun tijirmiannin.

Tioziam, dostéam, saruvujnu,
Ki ol bijari¢ maja bierir,
Tioziam kiun-kie¢ ol karuvnu,
Kajsy bizni kielistirir.

Ol vacht bilim, ki iSsancym

Tiugial boldu, nie mien tioZdium...
Ullu bolur ol bijancim,

Ki muft tiuviul sieni siuvdium...

Sahyslar

MYSLI

Wstawszy rano, z domu wyszedtem
Znudzito mi sie spacerowac ulicami,
Doszedtem az na brzeg wody

U podndza wysokiej gory.

Komu wyjawie moje mysli,
Jesli nie tym falom,

Co wiatr je pedzi

Do bardzo dalekich brzegdw.

Do tego brzegu, gdzie przebywa
Moja ukochana gotebica;

Patrze, jak odchodzi

Z wielkq falg wiadomos¢ ode mnie.

Biegnij, biegnij szybko falo,

Zanies ukochanej moje mysli,

Gdy dotrzesz do niej, spytaj o zdrowie
| powiedz, jak jg kocham!

Nie moge ze zgryzoty miejsca sobie znalezc,

Kiedy uswiadomie sobie,
Coz cztowiekowi z Zycia,
Gdy znikgd nie ma pomocy.

Jedng prawde chce powiedzied,
Ze taka jest droga zycia,

We dwoje lekko jest wlec

Ciezar chocby kamieni mtynskich.

Czekam, przyjacidtko, twego odzewu,
Ktory przyniesie mi rados¢

Dzien i noc czekam odpowiedzi,
Ktdra nas potqgczy.

Bede wtedy wiedziat, ze moja nadzieja
Spetnita sie, na co czekatem...

Wielka bedzie moja radosc,

Ze nie na prdézno ciebie kochatem...

Przetozyta Anna Sulimowicz



Tojcoch

9 Tojcoch

This is a very popular secular song; it does not form part of any ritual and can be
performed on various festive occasions.

The melody was most probably borrowed from cultures neighbouring Karaim
communities. As usual, this is evident from one accent slipping into another and
the ‘wrong’ syllable being used, simply because the melody demands it. The song is
very rhythmic, joyful and suits well the satirical content of the lyrics. The melody is
made up of two parts. The second part is usually repeated twice as a refrain.

The text of this song is written in 1938 by the Karaim poet Michal Tynfowicz
(1912-1974). He was born in Panevézys, graduated in law from Kaunas University
and worked as a lawyer in Raseiniai and also in Trakai. In 1934-1939 he launched
a Karaim language magazine in Panevézys called “Onarmach” (‘Progress’).
In 1968-1971 he led a Karaim ethnographic club that was very effective in promot-
ing Karaim culture, history and language.

The lyrics of this song were published in “Onarmach” 1938: 32-33 and in KJ 1989: 172.
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A WEDDING

In a well-known land
Lived a young man osier like.
His mother loved him
And his father loved him, too.

Some years went by

And he grew up healthy,

And a wish came to his heart
To find a bride.



Tojc¢och

9 Tojéoch

Bardzo popularna piosenka §wiecka, nie przypisana do konkretnych sytuacji, §pie-
wana przy roznych okazjach towarzyskich.

Melodia najprawdopodobniej zostala zapozyczona z niekaraimskiego otoczenia.
Swiadczy¢ o tym moze fakt niepelnego dopasowania akcentéw tekstu z natural-
nym rozlozeniem akcentéw w linii melodycznej. Sama melodia jest za$ bardzo ryt-
miczna, wesota, przez co dobrze odpowiada satyrycznej tresci wiersza. Melodia jest
zbudowana z dwodch czesci, z ktérych druga jest zazwyczaj powtarzana jako refren.
Stowa piesni napisal w 1938 r. karaimski poeta i dziatacz mlodziezowy z Poniewieza,
Michat Tynfowicz (1912-1974). Absolwent wydziatu prawa Uniwersytetu Kowien-
skiego, po II wojnie §wiatowej byl adwokatem w Rosieniach (lit. Raseiniai) oraz
w Trokach. W latach 1934-1939 wydawal w Poniewiezu czasopismo ,,Onarmach”
w jezyku karaimskim. W latach 1968-1971 prowadzit karaimskie koto krajoznawcze
w Trokach.

Tekst zostal opublikowany w: ,Onarmach” 1938: 32-33, KJ 1989: 172.

TOJCOCH

Biliuvliu bir kyryjda

Tal Cybuch bojdach boldu,
Siuvmius édi anada

Da ata any siuvdiu.

Niecia jyl aschanynda
Savésian éstiu bala,

Kliak toldu tiriagindia
Kieriakli kielin tapma.

Tiotialiar kiop siozCiuliar
Elcilikbia bardylar,
Diadialiar elikciliar
Alarha bolustular.

Bir ajtty ,,al Sarany,

Kiorkliu anyn kiozc¢iogiu”,
Ekin¢i —, Peninnany,

Bart anyn kiomiusciogiu”.

WESELISKO

W pewnej znanej krainie

Byt mtodzian [smukty jak] gatqgzka toziny,
Kochata go matka

| ojciec go kochat.

Gdy mineto kilka lat,

Dzieciak wyrdst na zdrowie,
Serce wypetnito mu pragnienie,
By znalez¢ narzeczong.

Ciotki wielce rozmowne
W swaty poszty,
Wujowie kpiarze

Im pomagali.

Jedna méwi: ,,Wez Sare,
tadne ma oczka”,
Druga — , Penine,
Ta ma sreberka”.



Tojcoch

His chattering aunts

Went in search of candidates,
His matchmaker uncles
Helped them.

One said: ‘Take Sara,
She has beautiful eyes’,
Another — ‘Take Peninna,
She has a lot of silver’.

Some years passed,

A girl like ‘a star’ appeared,

But his father was opposed:

‘She doesn’t have a penny, so there’s — no way with that’.

Time flows sadly,

The lad’s heart pines.

This young man doesn’t know what to do
To make his mother leave him in peace.

Suddenly he hears of a place
In a certain country he knows
Where as gentle as a dove
One merry girl lives.

His heart longs for her,

A great wish to fly there,

But some doubts still abound —
What would his mother say to that.

Of his wish and distress

The matchmakers got to know.
They take the young man rapidly
And go to that girl.

The young man liked the girl,

Asked her to marry him.

And so that their desire did not abate,
They arranged the betrothal ceremony.

Having fulfilled his wishes

The bridegroom went home.

And when the wedding is to be arranged
He promised to write in a letter.



Anuz nieca jyl asty.
Tabuldu taséa ,julduz”,
Ancech ata askartty:
,Jocht achca, be to nebus.”

Vacht muzhul boslej kacat,
Balanyn dZany syzat.
Bala bilmit ne kylma,
Ki talasmahej mama.

Mun tujdu ol: bart orun
Biliuvliu bir kyryjda,
Juvas mioro kiugiurciun
Siriri kyz bolat anda.

Tartynat anar lriak

Uc¢ma arach ullu kliak,
Ancech challaslych kursejt,
Ne ana bunar ajtchejt?

Bu kliakni da korchuvnu
Biliniadliar el<iliar.

Terk kabadlar bachurnu
Da kyzha ketiadirliar.

Suklandy bojdach kyzny
Katynba alma any,

Da ki sionmiagej bu kliak
Kyldylar tejz keliaSmiak.

Da juvgia kijov kietti,
A kacan tojha bolma
Tutundu bitik jazma.

Ancech nie bu kylyndy?
Muna janhyj-da asty.
Ajtyjyz bitik kajda,
Ol-me tas boldu jolda?

Da kielin muzhul boldu,
Korchuvdan dZany toldu: —
,Nie bu bart siuviarimia,
Tochtandy-me ol siuvmia?”

Tojc¢och

Zndéw mineto kilka lat.
Znalazta sie panna ,,gwiazda”,
Ale ojciec oznajmit:

,Nie ma grosza, nic z tego”.

Smetnie czas na niczym ptynie,
Chtopca dusza usycha,
Chtopiec nie wie, co robic,
Zeby mama przestata nalegad.

| oto ustyszat: jest [takie] miejsce
w pewnej znanej krainie,
tagodna niczym gotebica

Mita dziewczyna mieszka tam.

Ciggnie do niej serce,
Wielkq chec poleciec¢ tam,
Ale wqtpliwos¢ narasta —
Co na to powie mama?

O tej checi i obawach
Dowiedzieli sie swaci.
Predko chwytajq kawalera
| jadg do dziewczyny.

Upodobat sobie mtodzieniec
Wzig¢ jq za Zone,

| Zeby ta chec nie wygasta,
Szybko urzgdzono zareczyny.

Spetniwszy swe pragnienia,

Do domu pojechat narzeczony ,
A date, kiedy bedzie wesele,
Obiecat napisac w liscie.

Ale co:? to sie stato?

Oto mingt juz nowy miesigc.
Powiedzcie, gdzie jest list,
Moze zagubit sie po drodze?

| narzeczona posmutniata,

Serce jej przepetnit strach:

,Co stato sie z moim ukochanym,
Moze przestat [mnie] kochac?”



Galvienin kyryjynda

But what happened?

A month has passed,

Tell us where the letter is,
Was it lost on the way?

And the bride became sad,

Fear filled her heart —

‘What has happened to my beloved,
Doesn’t he love me anymore?’

However, she did not need

To spread even a handful of tears:

Good news came
To prepare for the wedding.

‘Wedding, wedding and once again
wedding’,

Young and old shout.

The father has butchered a fat lamb,

So we have shashlyk now!

10 Galvienin kyryjynda

The mother prepared some beer
To make the wedding merry,
And while drinking a Karaim
Could rejoice and flourish!

The wedding happened as planned,
As it is written in the Holy Writ.

A girl turned into a woman

Over the course of one hour.

A wedding for us is a very worthy
(event),

It happens but once in five years.

So there they had a good time

The community in its entirety.

| also attended,

| drank vodka and beer,
All the eaten kybyns
Testify to that.

This is a very popular secular love song; it is not intended for any particular occasion.
The melody is simple and in a classical style. It is composed of 2 parts, each com-
prising two melodic sentences. It does not have any particular modal features; the
scale of the natural minor corresponds well to the melancholic content of the song.
In the first publication of this song, the author notes that the text must be sung to
the melody of the song Hoj, hoj Kozacze (‘Hey hey, Cossack’). And even if we do not
know much about the song, the Slavonic (the Ukrainian?) style of the melody and
the fact that it was borrowed from another culture is more than evident. Besides,
the accent of words is not always correct.

The author of the lyrics, Zenon Firkowicz (1906-1958), was born in Trakai and
lived there. He was a member of the editorial board of the journal “Dostu Karajnyn”
(‘Friend of the Karainy’) published by the Karaim Youth Club “Bir-Baw” (‘Unity’)



Galvienin kyryjynda

Tiek keriakmiadi anar Ale nie musiata uronic
Bir uvuc-te jas tiokmia: Nawet garstki tez:
TiejZ kieldi satyr chabar, Szybko nadeszta radosna wiadomosc,
Ki tojha hadirliarimia. By szykowac sie na wesele.
,Toj, toj da hanuz toj”, ,Wesele, wesele, jeszcze raz wesele”,
Cahyrat igit da kart. Krzyczy mtody i stary.
Sojdu ata siemiz koj, Zarznqt ojciec ttustg owce,
Da sislik-tie muna bart. | oto sq szasztyki.
A ana kyldy syra, A matka zrobita piwo,
Ki tojda Satyr bolhej, By na weselu wesoto byfto,
Ki icadohon karaj By popijajqc [je] Karaim
Bijangiej da jasarhej. Cieszyt sie i rozkwitat.
Toj boldu kacan ajtchan, Wesele odbyto sie, jak obiecano,
Torada niecik jazhan. Tak jak w Torze napisano.
Kylyndy tas¢a katyn Dziewcze zmienito sie w kobiete
I¢india bir sahatnyn. W ciggu jednej godziny.
Toj bizdia — dach bahaly, Wesele u nas — bardzo cenne [wydarzenie],
Bies jylda ol for bolat. Odbywa sie raz na piec lat.
Anlychta Satyrlandy | dlatego weseli sie
Bir birgia biutiun dZymat. Calusierika gmina, wszyscy co do jednego.
Dahy mien anda édim, I ja tam bytem,
Cahyr da syra i¢tim. Wédke i piwo pitem.
ASahan bar koldunlar Niech wszystkie zjedzone kotduny
Tanychlarba bolsunlar. Bedq [mi] swiadkami.

Przetozyta Halina Kobeckaite

10 Galvienin kyryjynda

Popularna $wiecka piosenka o mitosci, nieprzyporzadkowana zadnej konkretnej
okazji. Linia melodyczna ma budowe dwuczesciows. Bazuje na dzwiekach skali
molowej naturalnej, co odpowiada melancholijnemu nastrojowi tre$ci. Przy pierw-
szej publikacji autor sléw zaznaczyt, ze tekst nalezy §piewaé na melodi¢ piosenki
Hoj, hoj, Kozacze. Cho¢ nie posiadamy dokladnej wiedzy o utworze oryginalnym,

stowianska (ukrainska?) budowa linii melodycznej $wiadczy o tym, Ze zostala za-



a-

Galvienin kyryjynda

in 1930-1934. He also taught children Karaim and religion, and served as a hazzan
(a religious leader, a priest) in the Panevézys Karaim community. After the war, he
worked for various construction companies. He was a very cheerful and energetic
person and organised Karaim amateur events. The song Galvieniti kyryjynda is one
of Firkowicz’s best known compositions. Written in 1930 this poem describes not
only a love story, but also has a strong nostalgic theme. This might be the reason
why this song was and still is performed very often.

The lyrics were published in the magazine “Dostu karajnyn” 1932, 2: 7-8; as well as
in KJ 1989: 156; CUT 1997: 204.
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ON THE SHORE OF GALVE

On the shore of Galve In the distance

A girl sits, From the side of the island
With her silvery voice A figure in a boat appeared
She sings a song. Navigating towards her.
One can hear the words When she raised her eyes
Of true love, And looked in front of her,
They go one by one She recognized her beloved,

Under the waves of the lake. For whom her heart longed.



Galvienin kyryjynda

pozyczona. Ponadto akcenty tekstu i linii melodycznej nie zawsze s3 dopasowane.
Autor tekstu, Zenon Firkowicz (1906-1958) urodzit sie i mieszkal w Trokach.
Byt cztonkiem komitetu redakcyjnego pisemka ,Dostu Karajnyn” (,,Przyjaciel
Karaima”) wydawanego przez Kolo Mlodziezy Karaimskiej ,,Bir-Baw” w latach
1930-1934. Nauczal dzieci jezyka karaimskiego i religii, petnit obowigzki hazzana
(duchownego) w Poniewiezu. Po wojnie pracowal w réznych przedsiebiorstwach
budowlanych. Byl bardzo wesolym, energicznym czlowiekiem, organizowal ama-
torskie dziatania o charakterze spoteczno-kulturalnym na rzecz Karaiméw. Piesn
Galvienii kyryjynda jest jednym z jego najbardziej znanych utworéw. Napisany
w 1930 r. wiersz oprocz watkéw milosnych zawiera tez silne watki nostalgiczne
zwigzane z Trokami. Dlatego tez piesn ta byla i nadal jest chetnie wykonywana.
Tekst piesni zostal opublikowany w: ,,Dostu karajnyn” 1932, zeszyt 2: 7-8; KJ 1989:
156; CUT 1997: 204.

GALVIENIN KYRYJYNDA NA BRZEGU GALWIE
Galvienin kyryjynda Na brzegu Galwie
Boj kyz olturadyr, Dziewczyna siedzi.
Avazcechba ip-inckia Gtosikiem cieniutkim
Jyréehyn Cozadyr. Swojg piosnke spiewa.
Tujuladlar sioZliari Dajgq sie styszec jej stowa
Aruv siuviarliknin Czystej mitosci
Da batadlar biriari | tonq jedno po drugim
Tolhununda giolniun. W falach jeziora.
Jyrachtan kioriuniuldiu Z daleka widac,
Janyndan otracnyn Jak od strony wyspy
Kajiktia tiursiun comat W tédce ptynie jakas postad,
Utrusuna anyn. [Zmierza] ku niej.
Kiotiuriuptia juZliarin Podniosta gtowe,
Bahyndy alynha, Spojrzata przed siebie,
Tanydy 67 siuviarin, Poznata swego ukochanego,

Kiusianclini dZanha. Za ktorym tesknito serce.



Jonanyn ordiaciegi

By the shore The wish of the young man
He took a deep bow. The girl accepts.

He reached for her hand, With her full voice

The girl stood up at once. She sings her song.

‘My dear friend, The islands echo

look, we have made haste to you In pleasant sound.
together with my pal The words are heard —

to sail with you’. ‘I wish | were with them’.

The girl does not hesitate too long,
She goes and sits with them

And begins a nice tale,

They listen...

‘Wait, dear, stop a while,

It gets too hard for my heart,
Could you better sing

With your silvery voice’.

11 Jonanyn érdiaciegi

This is a secular song, intended for no particular occasion.

It is sung to the melody of a popular Polish (highlander) song called W murowanej
piwnicy, which changes slightly in the second part of the motif. The accent in this
borrowed melody does not at all correspond to the correct pronunciation of the
words. However, this is almost undetectable owing to the joyful and cheerful char-
acter of the melody and the fact that it suits the comic content of the text.

The author of the lyrics is Szymon Kobecki (1857-1933), who we mentioned earlier
as the man responsible for the words to the lullaby Jukla uvium (No. 3 in this col-
lection). This poem about the little duck of Jonah is written in colloquial Karaim.
Numerous linguistic borrowings from Slavonic languages are employed here (in
the Karaim text they are marked with quotes). The author may have done this on
purpose, endeavouring on the one hand to demonstrate the creative possibilities of
the Karaim, and on the other to give the lyrics a more comic feel. It is said that the
poem describes the facts as they really happened.

The lyrics appeared in the author’s original collection entitled “Irlar” (Kobeckij
1904: 49-58) as well as in KJ 1989: 27.



Ol jetip kyryjyna

Juvuz basuradyr.
Cozhanda kolun kyzha
Kyz fordan turadyr.
‘Abajly dostcam mienim,
Kior, dZachtladych bierie
birdian bu dostumba biz,
ki kietmia sieninbia’.

Kyz kieCikmiajin uzach
Olturat alarba.

Da baslejt kiorkliu jomach,
Alar tynlanadlar...

‘TioZ, kyzhyna, tochtahyn,
Ham dZanha avurdyr,
JachsSyrach sien jyrlahyn
Inckia avazyjba’.

Koltchasyna bojdachnyn
Kyz kajyryladyr.
Kiotiuriup avazcehyn
Jyrcéehyn Cozadyr.
Ekiliejdliar otra&lar
Kiorkliu avazlarba,
Tujuladlar sioZCiokliar —
‘Bolhejm mien alarba’.

11 Jonanyn érdiaciegi

Jonanyn ordiaciegi

On doptywa do brzegu,

Nisko sie ktania.

Wycigga rece ku dziewczynie,
Dziewczyna zrywa sie z miejsca.
,Droga moja przyjaciétko,
Zobacz, pospieszylismy tutaj,
Razem z mym przyjacielem,

By ptyngc z tobqg”.

Dziewczyna nie zwlekajgc,
Siada z nimi.

| zaczyna sie piekna opowiesé,
Oni stuchajq...

,Czekaj, dziewczyno, przestan,
Bo na duszy ciezko,

Lepiej ty zaspiewaj

Swoim cienkim gtosem”.

Ku prosbie mtodzierica
Dziewczyna sie skfonita,
Rozlegt sie jej gtosik,
Piosenke swq Spiewa.
Wyspy wtdrujq [echem]
Pieknymi gtosami.
Stychad stowa:
,Gdybym i ja byt z nimi”.

Przetozyta Zofia Abkowicz

Piosenka $wiecka nie przypisana do zadnej konkretnej okazji, §piewana jest na me-

lodie popularnej polskiej (goralskiej) piosenki W murowanej piwnicy z nieznacz-

nymi zmianami w drugiej cze$ci motywu. W tym zapozyczeniu akcent melodii

kompletnie nie odpowiada akcentom w tekscie. Latwo to jednak przeoczy¢, w piesni

dominuje bowiem wesoly nastr¢j melodii, bardzo dobrze wtérujacy humorystycznej

tre$ci wiersza.

Autor tekstu, Szymon Kobecki (1857-1933) zostat krétko przedstawiony w opisie

kolysanki Jukla uvlum (nr 3 w tym zbiorze). Wiersz o kaczuszce Jonasza jest napi-

sany potocznym jezykiem karaimskim, uzywanym na co dzien, z licznymi zapozy-

czeniami z jezykow stowianskich (stowa obcojezyczne podane sg w cudzystowie).



Jonanyn ordiaciegi
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THE DUCK OF JONAH

Jonah has missed us
And look, came to Trakai.
Hey hey our Trakai,
A cheerful town, our Trakai.
We have a long street
And a very old castle.
Hey hey our Trakai...
There are also lakes
And deserted islands.
Hey hey our Trakai...
Balls of bleak
And potato dumplings.
Hey hey our Trakai...
‘Gannavs” if Jonah sees,
He would eat them like a pig.
Hey hey our Trakai...
Stuffed bowels
He likes as well.
Hey hey our Trakai...
And if pancakes are prepared,
He could eat them without a limit.
Hey hey our Trakai...
Our kybyns of Trakai
Are liked by everyone.
Hey hey our Trakai...
Jonah likes the potato pie so much
That he even kisses the pan.
Hey hey our Trakai...

The dumplings also should be mentioned,

The dish we all admire.

Hey hey our Trakai...
He would eat two carriages of them
And would marry at once.

Hey hey our Trakai...
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Autor najwidoczniej $wiadomie uzyl takiego stylu, starajac sie¢ pokazac nie tylko
tworczy potencjal jezyka karaimskiego, lecz takze nada¢ wierszowi aspekt humory-
styczny. Trocka tradycja moéwi, ze wiersz ten opisuje prawdziwg historie.

Utwor znalazt sie w oryginalnym zbiorze Irlar (Kobeckij 1904: 49-58), byt tez opu-
blikowany w KJ 1989: 27.
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Jona bizni kiusiandi

Da bahyn Trochka kieldi.
Hoj hoj biZnin Troch,

Satyr $ahar biznin Troch.

Uzun oram biZdia bart
Da kiermian-die astry kart.

Hoj hoj biznin Troch...
Hanuz bart ,,ozeralar"

Da kiop vierian ,vyspalar".

Hoj hoj biznin Troch...
Okleikadan koptalar
Da , bulvadan galkalar".

Hoj hoj biznin Troch...
,Gannavlar" Jona kiorsia,
ASejt mioro ,porosia".

Hoj hoj biznin Troch...
Tolturhan kyjmalarny
Astry siuviat alarny.

Hoj hoj biznin Troch...
Egier blinlar isliamia,
Sansyz ,moget" aSama.

Hoj hoj biZnin Troch...
Biznin ,trocki" kybynlar
Baryna tatuvlular.

Hoj hoj biZnin Troch...
Jona biokniu kiop siuviat,
Ki ,,mokotertni" obiat.

Hoj hoj biZnin Troch...
Hanuz kaldy kuldunlar,
Barymyzha ciebiarliar.

Hoj hoj biznin Troch...
Eki vagon asahejt

,Da choc zaraz Zencetkiejt”.

Hoj hoj biznin Troch...

KACZUSZKA JONASZA

Jonasz sie za nami stesknit
| patrzcie, przyjechat do Trok.

Hej, hej, nasze Troki,

Wesofe miasto, nasze Troki.
Dtuga ulica jest tu u nas
| zamek bardzo stary.

Hej, hej, nasze Troki...
Jeszcze sq [tu] jeziora
I duzo niezamieszkatych wysp.

Hej, hej, nasze Troki...

Z uklejki kopty
| z kartofli gatki.

Hej, hej, nasze Troki...
Kiedy gannawy’ Jonasz ujrzy,
Pozera je niczym prosie.

Hej, hej, nasze Troki...
Nadziewane kiszki —

Tez bardzo je lubi.

Hej, hej, nasze Troki...
Jezeli zrobi¢ mu bliny,

Moze ich zjes¢ bezliku.

Hej, hej, nasze Troki...
Nasze trockie kybyny
Smakujg wszystkim.

Hej, hej, nasze Troki...
Jonasz tak uwielbia biok,

Ze az catuje gliniang forme?

Hej, hej, nasze Troki...
Jeszcze zostaty kotduny,

Tez lubiane przez nas wszystkich.

Hej, hej, nasze Troki...
Dwa wagony by zjadt,

1 Zenitby sie chocby zaraz”.

Hej, hej, nasze Troki...
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Jonah left the house
Very happy with himself.
Hey hey our Trakai...
He wore a hat on his head
And had four pennies in his pocket.
Hey hey our Trakai...
He went early to the market,
Met a girl there.
Hey hey our Trakai...
This merry girl told him
— ‘We are preparing a party’.

Hey hey our Trakai...
Jonah was very happy
And bought a duck.

Hey hey little duck,

Green headed little duck.
Green headed little duck
With very nice wings.

Hey hey little duck...

Its feathers were light,
Its legs like a deer’s.
Hey hey little duck...
Its eyes like a dove,
They could mislead anyone.

Hey hey little duck...

He brought his duck home
And fed it dumplings.

Hey hey little duck...

The duck understands everything,
And smiles to itself.

Hey hey little duck...
Jonah takes a boat,

The duck swims in the water.

Hey hey little duck...

It gives out a merry voice,
This duck was worth four pennies.

Hey hey little duck...

What are you saying, duck,
Which way are you directing me?

Hey hey little duck...
Jonah understood it,

This merry, beautiful duck.

Hey hey little duck...

He goes to that party,



Cychty Jona juviundian,
Astry , kontent" éziunidian.

Hoj hoj biZnin Troch...
,Kapeliusu" basynda
Diort froliu jancyhynda.

Hoj hoj biZnin Troch...
Bazarha értia bardy,

Bir kyzny utrulady.

Hoj hoj biznin Troch...
Ajtty anar satyr kyz:

— 'Biz "majuvka" isliejbiz’

Hoj hoj biznin Troch...
Jona astry bijandi,
Ordia&ek satyn aldy.

Hoj, hoj, 6rdiacek,

Jesil'basly érdiaciek.
Ordiaciek jesil basly,
Astry kiorkliu kanatly.

Hoj, hoj, érdiacek...
Juncochlary jengilliar,
Ajachlary ,olenliar".

Hoj, hoj, érdiacek...
KioZliari kiugiurciunliar,
Kimni kliasiej jeldiarliar.

Hoj, hoj, é6rdiacek...
Ordiakni juvgia éltti,
,Galkalarba" biesliatti.

Hoj, hoj, érdiacek...
Ordiak barysyn anlejt
Da é6ziunia kiulmiusliejt.

Hoj, hoj, 6rdiacek...
Jona batcha olturat,

Suv usnu érdiak ¢omat.

Hoj, hoj, érdiacek...
Avazny satyr ijat,

Diort froliu érdiak tijat.

Hoj, hoj, érdiacek...
Nieni érdiak sien ajtas,
Kejre jolu kiorgiuzias?

Hoj, hoj, érdiacek...
Anlady Jona any,
Kiorkliu, ¢iebiar érdiakni.

Hoj, hoj, érdiacek...
,Majufkaha" ol kietiat,
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Wyszedt Jonasz z domu,
Bardzo kontent z siebie.

Hej, hej, nasze Troki...
Kapelusz na gtowie,

Cztery ruble w portfelu.

Hej, hej, nasze Troki...
Na bazar poszedt z rana,
Jedno dziewcze napotkat.

Hej, hej, nasze Troki...
Powiedziata mu wesota dziewczyna:
— ,Robimy majowke”.

Hej, hej, nasze Troki...
Jonasz bardzo sie ucieszyt,
Kaczuszke kupit.

Hej, hej kaczuszka,

Zielonogtowa kaczuszka.
Kaczuszka zielonogtfowa,
Bardzo piekne skrzydta ma.

Hej, hej kaczuszka...
Piorka ma lekkie,

Nogi jak u jelonka.

Hej, hej, kaczuszka...
Oczy niczym gotgbki,

Skuszg kazdego, kogo zechcgq.

Hej, hej, kaczuszka...
Kaczke do domu zanidst,
Gateczkami nakarmit.

Hej, hej, kaczuszka...
Kaczka wszystko rozumie
| sama do siebie sie usmiecha.

Hej, hej, kaczuszka...
Jonasz wsiada do tédki,
Kaczka po wodzie ptynie.

Hej, hej, kaczuszka...
Wesoty glos wydaje,

Cztery ruble kaczka kosztuje.

Hej, hej, kaczuszka...

Co ty, kaczko, mowisz,
Dokqd droge wskazujesz?

Hej, hej, kaczuszka...
Zrozumiat jg Jonasz,

Piekng, uroczq kaczke.

Hej, hej, kaczuszka...

Na majowke sie wybiera,
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The duck swims behind him.
Hey hey little duck...
Where, duck, are you swimming to?
What are you thinking about?
Hey hey little duck...
Jonah is already at the castle,
The whole crowd is also there.
Hey hey little duck...
All the boys are gathered
And so are all our girls.
Hey hey little duck...
When Jonah saw the girls,
He forgot about the duck.
Hey hey little duck...
Finally his duck
Found a place for itself in the castle.
Hey hey little duck...
It sat there merrily alone,
Looking at the girls.
Hey hey girls,
You are like doves, you girls.
Hey hey girls,
You are like doves, you girls.
All the young began
Together with beautiful-eyed girls.
Hey hey girls...
Drinking krupnik out of glasses,
Eating pickled cucumbers.
Hey hey girls...
There were many dishes
And tasty dumplings.
Hey hey girls...
They set the samovar
And drank some tea.
Hey hey girls...
They finished all quite quickly
And started dancing.
Hey hey girls...
The duck sat at the side,
And its master danced.
Hey hey girls...
He finished dancing
And started talking.
Hey hey girls...



Ordiaéiek arttan comat.
Hoj, hoj, é6rdiacek...
Kejre, 6rdiak, sieri comas,

Nieni sien sahys étias?

Hoj, hoj, érdiacek...
,UZe" Jona kiermiandia,
Biutiun ,chevra-de" anda.

Hoj, hoj, érdiacek...
Kielgianliar bar ,chaverliar"
Da bar biznin tascalar.

Hoj, hoj, 6rdiacek...
Jona kioriup kyzlarny
Unuttu érdiaciekni.

Hoj, hoj, 6rdiacek...
Ordia¢iegi usunda
Tapty orun kiermiandia.

Hoj, hoj, 6rdiacek...
Jalhyz Satyr olturat,
Kyzlar usnu bahynat.

Hoj, hoj, siz kyzlar,

Kiugiurciunliar, siz kyzlar.

Hoj, hoj, siz kyzlar,

Kiugiurciunliar, siz kyzlar.
Basladlar bar joldaslar
Da kiorkliu kiozliu kyzlar.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
,Skliankadan" krupnik i¢mia,
Tuzlu chyjar asama.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Kiop édi asamachlar
Da tatuvlu kuldunlar.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Samovar turhuzdular
Da ,herbata" ictiliar.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Tierk baryn tiugiattiliar
Da siekirmia basladlar.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Ordiak janda olturat,

A jubiji siekiriat.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Tiugiatti ol siekirmia
Da baslady sioZliamia.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
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Kaczuszka za nim ptynie.

Hej, hej, kaczuszka...
Dokqd, kaczko, ptyniesz,

O czym ty myslisz?

Hej, hej, kaczuszka...
Juz Jonasz na zamku,

Cate towarzysto tez juz tam.
Hej, hej, kaczuszka...
Zebrali sie wszyscy kompani

| wszystkie nasze panny.

Hej, hej, kaczuszka...
Kiedy zobaczyt Jonasz dziewczyny,
Zapomniat o kaczuszce.

Hej, hej, kaczuszka...

W koncu kaczuszka mqgdra
Znalazta miejsce na zamku.

Hej, hej kaczuszka...
Wesoto siedzi sobie sama,
Na dziewczeta spoglgda.

Hej, hej, wy, dziewczeta,

Gotgbki, wy, dziewczeta.

Hej, hej, wy, dziewczeta,

Gotgbki, wy, dziewczeta.
Zaczeli wszyscy przyjaciele
| dziewczeta pieknookie

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Ze szklanek krupnik pic,
Kiszone ogorki jesc.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Duzo byto potraw
I smacznych kotdundw.

Hej, hej, wy dziewczeta...
Samowar postawili
I herbate pili.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Szybko wszystko skoriczyli
I taniczy¢ zaczeli.

Hej, hej, wy dziewczeta...
Kaczka z boku siedzi,

A gospodarz tariczy.

Hej, hej, wy dziewczeta...
Skoriczyt tariczy¢
| zaczqt rozmawiac.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
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Jonah talked to a girl,

To the one he met that morning.
Hey hey girls...

The girl grabbed the duck

And holds it softly.
Hey hey girls...

Jonah asks that girl

Without taking his eyes off of her.
Hey hey girls...

Who among you (girls) made the effort,

Prepared the dumplings?
Hey hey girls...

The girl did not reply,

And the duck looked —
Hey hey girls...

Into the eyes of that girl

And into the eyes of his master.
Hey hey girls...

Jonah noticed that

And fell in love with the girl.
Hey hey girls...

They came back from that party

And arranged a betrothal ceremony.
Hey hey girls...

We sing now merrily,

In praise of that duck.
Hey hey girls...

Hey hey young lads,

Handsome young lads,
Hey hey young lads,
Handsome young lads

I’m telling you the truth,

Don’t forget that girl.

And Jonah’s duck

And his love.
Hey hey young lads...

Be like Jonah

And love girls.
Hey hey young lads...

Don’t forget that girl

And the lad Jonah.
Hey hey young lads...



Jona kyzba sioZliadi,
Nie értia utrulady.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Kapty kyz érdiaciekni
Da siuvia tutat any.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Sorat Jona bu kyzdan,

Kioziun kiotiurmit andan.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Kim bu sizdian jadady,
Kuldunlarny isliadi?

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Tasca karuv biermiadi,
A érdiaciek bahyndy —

Hoj, hoj, siz kyzlar...
KioZliarinia bu kyznyn
Da kioziunia jubijnin.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Jonamyz bunu kiordiu

Da kyzny fordan siuvdiu.

Hoj, hoj, siz kyzlar...

,Majufkadan" kajttylar
Da kieliaSmiakni isliadliar.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Satyr halie jyrlejbyz,

Ordia&iekni machtejbyz.

Hoj, hoj, siz kyzlar...
Hoj, hoj, bojdachlar,
Suklancylar bojdachlar,

Hoj, hoj, bojdachlar
Suklancylar bojdachlar,

SiZzgia ajtam kiertini,
Unutmajyz bu kyzny,
Jonanyn érdiaciegin
Da anyn siuviarligin.

Hoj, hoj, bojdachlar...

Jona kibik bolujuz
Da kyzlarny siuviujuz.

Hoj, hoj, bojdachlar...

Unutmajyz ol kyzny
Da bojdachny Jonany.

Hoj, hoj, bojdachlar...
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Jonasz rozmawiat z dziewczyng,
Ktdrq rano spotkat.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Ztapata dziewczyna kaczuszke
I z mitosciq jq tuli.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Pyta Jonasz te dziewczyne,
Nie odrywa oczu od niej.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Ktéra z was sie trudzita,
Kotduny zrobita?

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Dziewczyna nie odpowiada,

A kaczuszka spoglgda —

Hej, hej, wy, dziewczeta...
W oczy tej dziewczyny
I w oczy gospodarza.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Jonasz to zauwazyt
| od razu dziewczyne pokochat.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Z majowki wrocili
| zareczyny urzqdZzili.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Wesofo teraz spiewamy,
Kaczuszke chwalimy.

Hej, hej, wy, dziewczeta...
Hej, hej, mtodziericy,

Piekni mtodziericy,
Hej, hej, mtodziericy,
Piekni mtodziericy,
Mowie wam prawde,
Nie zapomnijcie tej dziewczyny,
Kaczuszki Jonasza
I jego mitosci.

Hej, hej, mtodziericy...
BgdZcie jak Jonasz
I kochajcie dziewczeta.

Hej, hej, mtodziericy...

Nie zapomnijcie tamtej dziewczyny
| mfodzierica Jonasza.

Hej, hej, mtodziericy...
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Oh, make you, girls,
Dumplings for the lads.
Hey hey young lads...
They will love you more
And will marry you faster.
Hey hey young lads...

Hey hey our Trakai,
Our merry town, our Trakai.

Hey hey little duck,
Green-headed little duck.

Hey hey you girls,
Dove-like girls.

Hey hey you lads,
Handsome lads.

f. Gannav - a Karaim dish; a sort

of round dumplings stuffed with meat. /{
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Aj, isliajiz, siz kyzlar, A wy, dziewczeta, rébcie
Bojdachlarha kuldunlar. Dla mtodziericéw kotduny.

Hoj, hoj, bojdachlar... Hej, hej, mtodziency...
Artych siZzni siuviarliar Bedqg was bardziej kochali
Da tierkriak juvlianirliar. | szybciej sie ozenigq.

Hoj, hoj, bojdachlar... Hej, hej, mtodziency...
Hoj hoj biZnin Troch, Hej, hej, nasze Troki,
Satyr $ahar biznin Troch. Wesote miasto nasze Troki.
Hoj hoj érdiaciek, Hej, hej, kaczuszko,

Jesil' basly érdiaciek. Zielonogtowa kaczuszko.
Hoj hoj siz kyzlar, Hej, hej, wy dziewczeta,
Kiugiurciunliar siz kyzlar. Gotgbki wy, dziewczeta.
Hoj hoj bojdachlar, Hej, hej, mtodziericy,
Suklancylar bojdachlar. Urodziwi mtodziericy.

Przetozyta Halina Kobeckaité

f. Gannawy - danie kuchni karaimskiej,
rodzaj pyz z nadzieniem.
g. Dosl. makutre.
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Betrothals and weddings
About betrothal and wedding rituals

Wedding customs make up the largest group of Karaim traditions. The ceremony
as a whole consists of many minor and major rituals. Each of these has a particular
symbolic meaning, and thus requires a suitable level of emphasis when performing
these rituals.

The Karaim’s musical heritage is an integral part of these rituals, and plays an im-
portant role in all three parts of the wedding ceremony, namely the betrothal, the ac-
tual wedding in the kenesa and the wedding reception. However, this does not mean
that no singing could take place in other parts of the ceremony. In such situations
non-ritual songs were usually performed, such as those published in this collection
in the section “Songs of youth and love” To understand the ceremony better, we
will shortly describe all its parts. Earlier descriptions of the wedding ritual are to be
found in Kowalski 1927: 222-228 (in Polish) and KDJJ vol. 2: 47-82 (in Karaim).
The wedding ceremony begins the moment the young man arrives at the parents of
his beloved to ask their permission for her hand in marriage and receives their con-
sent. This first step is called sioZgia kojmach (conclusion of the agreement). When
all is settled, the young couple invites their guests to the wedding (tojha kolmach),
and in the meantime two types of wedding cakes are baked: one, called a kijovliuk
(a round cake, was prepared by the family of the bridegroom), while the second,
the kielinilik (an oval cake) by the relatives of the bride. All these preparations mark
the introduction to the main betrothal ceremony - kieliasmiak.

The whole community attends the betrothal ceremony and no specific invitations are
needed. Usually it takes place in the bride’s home, but today any large venue can serve
this purpose. The elders of the community sit at the table together with the parents
of the couple getting married. The couple mingles with the young people separate-
ly - she with the girls and he with the boys. When the moment comes, the priest
announces that the betrothal ceremony should commence. Then the couple chooses
their witnesses — two men (vakil) and two women (jerigia), who are at the same time
the matchmakers of the couple. One of the vakils asks the groom if he is taking this
young girl as his wife out of his own free will. When the groom confirms that this
is so, the vakil shakes his hand (kol vatmach). Afterwards, the priest sanctions the
solemn vow taken by the couple. They then sign their marriage/betrothal agreement

(toj jazysy) and afterwards someone breaks an earthenware jar. Prayers blessing the
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Slub i wesele

O rytualach §lubnych i weselnych

Obrzedy weselne stanowig najbardziej rozbudowang cze$¢ karaimskiej tradycji. Na
catos¢ rytuatu sktada si¢ wiele komponentéw, mniej lub bardziej wyrazistych ge-
stow i czynnosci. Kazde z nich ma znaczenie symboliczne, stad przy odprawianiu
rytualéw zadnego z nich nie wolno pomina¢.

Dziedzictwo muzyczne, bedace nieodfacznym skladnikiem tego rytuatu, dotyczy
trzech etapow $lubnej ceremonii — zareczyn, §lubu w kienesie oraz weselnej uczty.
Nie oznacza to jednak, ze w innych momentach catej ceremonii weselnej sie nie
$piewa, s3 to jednak najczesciej piesni nie zwigzane z rytualem, na przykiad te wy-
mienione w rozdziale ,Mlodo$¢, zabawa, mito$¢” czy pie$ni na spotkania towa-
rzyskie lub jeszcze inne. Aby lepiej zrozumiec ceremonig, ponizej zostaly pokrot-
ce omowione wszystkie czesci rytualéw slubnych i weselnych. Ich przebieg opisat
(w jezyku polskim) Kowalski (1927: 222-228), opis w jezyku karaimskim znajduje
sie tez w KDJJ t. 2: 47-82.

Obrzedy weselne zaczynaja si¢ w chwili, kiedy miody mezczyzna przychodzi do
rodzicow swojej wybranki prosi¢ o jej reke i otrzymuje ich zgode. Ten pierwszy
krok to siozgia kojmach (zawarcie umowy). Kiedy wszystko zostaje uzgodnione
z rodzicami, mtoda para zaprasza gosci na wesele (tojha kolmach), a w tym cza-
sie pieczone sg weselne bulki - kijovliuk w rodzinie pana mtodego (o ksztalcie
okragtym) i kielinlik w rodzinie panny mlodej (o ksztalcie podtuznym). Te i inne
przygotowania sg wstepem do kieliasmiak, oficjalnej ceremonii zareczyn.

Na zareczyny przychodzi bez zaproszen cala spolecznosé. Ceremonia odbywa sie
tradycyjnie w domu panny miodej, w dzisiejszych czasach takze w jakimkolwiek
innym, wigkszym pomieszczeniu. Przy stole zasiada starszyzna gminy: duchowny,
szanowani przedstawiciele starszego pokolenia oraz rodzice narzeczonych. Przy-
szli malzonkowie pozostaja w towarzystwie swych rowiesnikow - kazde jednak
z osobna: ona z dziewczetami, on z chlopcami. Kiedy duchowny oglosi, ze uro-
czysto$¢ zareczyn sie rozpoczeta, mlodzi wskazujg $wiadkéw — dwdch mezezyzn
(vakil) i dwie kobiety (jerigia). Wowczas jeden ze $wiadkéw pyta pana mlodego,
czy z wlasnej woli bierze on za Zone t¢ oto panne i po uzyskaniu odpowiedzi twier-
dzacej, $ciska dion narzeczonego (kol vatmach). Nastepnie duchowny zatwierdza
przysiege mtodych, ktorzy skladajg swe podpisy pod umowg zawarcia malzenstwa

(toj jazysy). Gdy to uczynis, jeden z obecnych rozbija gliniany dzban. Nastepnie
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wine and bread are read out, then the young people elect the master of the wedding
(the ataman, who is usually the same person as the first matchmaker) and gives him a
wand to symbolise his power. The Ataman and all the guests sign the agreement, and
the bride and bridegroom then ask their parents for their forgiveness and blessing. In
this part of the ceremony a chant Eridiriuvéiu (No. 12) is performed.

The next ritual involves covering the head of the bride with a veil and symboli-
cally combing her hair. During this ceremony, a wedding lament called Muzhul
kieliri (No. 13) is performed. Once the ceremony is finished and the veil is placed
on the bride and some prayers have been read out, the priest gives a gentle pat on
the shoulders of the groom who then runs out of the room, and as he runs young
people slap his back. This is a symbolic way of leading the groom out of the circle of
‘singles’ Afterwards everyone leaves to prepare and dress the bride and the groom
separately. At this point the kielia$miak comes to an end.

After the couple have been dressed, the next stage is the religious wedding ceremo-
ny itself, which takes place in kenesa. Nowadays, this comes right after kieliasmiak.
In earlier times, however, there would be a longer break. This was possible, since
the kieliasmiak (betrothal) ceremony de facto legalises the marriage when the con-
tract is signed. In theory, if the bride or the groom were to change their minds at
some point between the betrothal and the religious ceremony, he or she would need
to ask for a divorce (which previously was not at all easy to obtain).

Hence, the religious wedding ceremony started with the entrance of the wedding pro-
cession into the kenesa. This entrance was accompanied by the Kiorkiu kijovliarnin
chant (No. 14). Later on some prayers would be offered, and then the priest would
chant Tabuvcu katyn (No. 15). This would be followed by the reading out of the wed-
ding contract. Next, the priest would place the rings on the marrying couple. After
some prayers had been said he would chant Kiucliu Tieriri (No. 16). Afterwards, the
wine would be blessed, followed by special prayers blessing the couple and the whole
community. This marked the end of the religious ceremony. In the past, following this
ceremony the female elders used to say to the young ones: ‘you can go and peel the
carrots’ because maids were usually not allowed to attend the wedding party.

In the next ritual following the religious ceremony, the newlyweds would meet at
the entrance to their home. A sheep skin would be placed on the threshold and the
couple would have to step on it. The parents would welcome the couple with fresh-
ly baked bread, and all the guests would throw a few husks of oats on their heads.

During this welcoming ceremony music would be played and songs performed as



SLUB | WESELE

zaczynaja si¢ modlitwy z blogostawienstwem wina i chleba, po ktérych mtodziez
wybiera marszatka wesela (atamana, najczesciej jest nim pierwszy vakil) i wre-
cza mu spleciong z trzech witek wierzbowych ré6zdzke jako symbol jego wladzy.
Ataman i wszyscy obecni podpisujg sie pod umowg zawarcia malzenfistwa, mtodzi
prosza rodzicéw o wybaczenie i blogostawienstwo. W tej czesci obrzedu $piewa sie
piesn Exdiriuvciu (nr 12).

Kolejny rytuat polega na zakryciu glowy panny miodej welonem i symbolicznym
czesaniu jej wloséw. W trakcie tego zabiegu wykonuje si¢ lament weselny Muzhul
kieliri (nr 13). Po jego od$piewaniu, upieciu welonu i modlitwie duchowny lekko
uderza po plecach pana mtodego, ktory wybiega z pokoju. Po drodze do drzwi
jest uderzany réwniez przez mtodych mezczyzn, ktorzy w ten sposdb symbolicznie
~Wypraszajg’ go ze swego grona. Nastepnie wszyscy idg ubiera¢ panne mloda i pana
mlodego - kobiety towarzyszg pannie mlodej, mezczyZzni — panu mtodemu. Na tym
kieliasmiak si¢ konczy.

W dzisiejszych czasach ceremonia $lubna nastepuje od razu po zareczynach. Daw-
niej zdarzalo sie, Ze zareczyny i §lub dzielit dtuzszy okres czasu. Wedtug karaimskich
obyczajow zareczyny i podpisanie umowy malzenskiej byly uznawane za zobowia-
zanie rowne matzenstwu. Jesli ktora$ ze stron zmienita zdanie miedzy zareczynami
a §lubem, byto to réwnoznaczne z prosba o rozwéd, ktéry w dawnych czasach nie
byt wcale tatwy do uzyskania.

Zasadnicza ceremonia $lubu zaczyna sie od wejscia procesji weselnej do kienesy,
czemu towarzyszy $piew Kiorkiu kijovliarnin (nr 14). Po odczytaniu stosownych
modlitw duchowny intonuje Tabuvcu katyn (nr 15), a nastepnie odczytuje na glos
zawartg podczas zareczyn umowe malzenska. Nastepnie zaklada panstwu mtodym
obraczki i po kolejnych modlitwach $piewa Kiucliu Tiesiri (nr 16), po czym blogo-
stawi wino i oboje mtodych matzonkéw oraz cata gmine. Na tym ceremonia $lubu
sie konczy. Niegdys w tym momencie starsze kobiety mowity mtodym dziewczetom:
»idzcie obiera¢ marchewki’, bo pannom nie wolno bylo bawi¢ si¢ na uczcie weselne;j.
Po $lubie nastepowal rytuat spotkania mlodych malzonkéw przy wejsciu do ich
domu. Na progu rozkladano skére barania, na ktérej nowozenicy musieli postawié
stopy. Rodzice witali mtodg pare chlebem, a wszyscy go$cie obsypywali im glowy
ziarnami owsa. Towarzyszyla temu muzyka i $piew, goscie si¢ bawili. Niestety, nie
wiemy, jaka to byla muzyka i na czym ja wykonywano - by¢ moze byly to skrzypce
i bebenki, a moze inne jeszcze instrumenty. Dzi$ przy takich okazjach korzysta si¢

Z nowoczesnego sprzetu i repertuaru.



Erndiriuvéiu

the guests enjoyed the moment. It is a pity that we do not know what kind of music
this was, nor which instruments were played. There might have been a violin with
some drums or something else. In modern times people are open to all kinds of
ideas on these occasions.

The wedding reception itself included one of the most solemn parts of the entire
ceremony, namely, a chant performed by the master of the wedding, the Ataman,
called Onarhejlar (No. 17). At the end of the reception some more prayers would
be offered, and by midnight the priest reading a prayer would take off the bride’s
veil and throw it at the other young girls over the bride’s shoulder. The tradition
says that whoever catches the veil would soon be married. And the youngest guests
continued the party until late...

On the Saturday following the wedding the newlyweds and their matchmakers
would go to kenesa. Some special prayers would be offered for them. Afterwards,
the parents of the groom would invite their closest family and the matchmakers to
their home for a festive meal known as the Great Wedding Saturday (ullu toj Sab-

baty). The party would feature celebratory songs and other forms of entertainment.

12 Endiriuvéiu

This is a paraliturgical chant performed solo during the betrothal ceremony (kie-
liaSmiak) at home.

The melody is very expressive, closely related to the text, and the accents of words
must be pronounced correctly. The melody develops freely and helps the singer
to express the meaning of the words. However, it is sufficiently classical in form
according to several parameters. It belongs to the first group of paraliturgical chant
that combines the melody with a classical structure and features of the tonal sys-
tem. This chant is composed of four musical phrases, the second and the third

modulate to the dominant’ and ‘subdominant’ of the classical minor scale.
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Endiriuvéiu

Jednym z uroczystych momentéw podczas uczty weselnej byl $piew atamana, kto-
ry wykonywal Onarhejlar (nr 17). Pod koniec biesiady czytano kolejne modlitwy,
a o potnocy duchowny recytujac stosowng modlitwe, zdejmowat pannie miodej welon
i ponad jej ramieniem rzucal w strone dziewczat. Wierzono, ze ta, ktora go schwyci,
wyjdzie jako pierwsza za maz. Mlodziez kontynuowata zabawe do biatego rana.

W sobote nastepujacg po weselu nowo poslubieni ze swatami i swaciami udawali
sie do kienesy, gdzie czytano specjalne blogostawienstwa dla mtodych matzonkéw,
po czym rodzice pana mlodego zapraszali najblizszg rodzine i swatéw do domu na
obiad - uczte wielkiej soboty weselnej (ullu toj Sabbaty). Positek przeksztalcat sie

w zabawe, podczas ktdrej $piewano radosne piesni.

12 Endiriuvéiu

Spiew paraliturgiczny wykonywany solo podczas rytuatu zareczynowego (kie-
liasmiak) w domu. Jego melodia jest dosy¢ ekspresyjna, bardzo $cisle powigzana
z tekstem, akcenty stow muszg zosta¢ prawidlowo potozone. Melodia swobodnie si¢
rozwija, pomaga wyrazi¢ znaczenie stow, jest jednak klasyczna, jesli chodzi o rézne
cechy muzyczne. Pie$n ta nalezy do pierwszej grupy $piewow paraliturgicznych,
posiada klasyczng strukture i cechy systemu tonalnego. Sklada si¢ z czterech fraz
muzycznych, druga i trzecia fraza ,modulujg” do ,,dominanty” i ,subdominanty”
klasycznego minoru.

Oryginalng wersje tekstu opublikowano w STMQ IV: 193, a tekst karaimski zostat
zaczerpniety z rekopisow — w KDJJ t. 2: 85. Autorstwo by¢ moze nalezy przypisac

niejakiemu Mansurowi (wigcej o historii tekstu zob. Tuori 2013: 401).

ENDIRIUVCIU
Endiriuvéiu, kiotiariuvéiu,
Bol juluvéu, kutchar mieni.

Bolus maja, bir jarlyja

Da dviuja kijir mieni.
Niegia éndim da énkiajdim,
Kiemisildim, sahyn mieni.

TY, KTORY STRACASZ

Ty, ktory strgcasz, ty, ktéry wywyzZszasz,
Bgdz wybawicielem, bgd? moim zbawcg.

Dopomdz mi, nieszczesnemu,
| wprowadz mnie do swego domu.

Czemum zszedt i pochylit sie w pokorze,
Zostatem porzucony, pamietaj o mnie.



Muzhul kielin

The original version of this text was published in STMQ IV: 193, while the Karaim
text (taken from manuscripts) — in KDJJ vol. 2: 85. The author of the lyrics was
probably a certain Mansur (for more on the history of this text, see Tuori 2013: 401).

YOU WHO BRINGS US DOWN

You who brings us down and lifts us up,
Be my savior, rescue me.

Help me, one of your poor,
And bring me to your house.

Why | lowered myself and bowed down,
| have been abandoned, remember me.

Whom to ask, if not You,
My God, rescue me from the grave.

Be at my side for the journey of my life,
Defend me at every step.

My eyes see You God, high up above,
Lead me to your right path.

From troubles, poverty
And from misfortune save me.

Bless and protect,
Shield our nation.

13 Muzhul kielin

Muzhul kielisi is one of the few folksongs performed during the betrothal ritual
(kieliasmiak). It is sung at the moment when the young girls form a circle and one
after another approach the bride sitting on a chair. They immerse the ring of the
jerigia (lady-matchmaker) in perfumes and spread the perfumes on the bride’s hair.
The song is long, and the girls rotate around the circle until it ends. This ritual and
the lyrics of the song symbolise the bride’s bidding farewell to her parental home

and her transition to the new home of her future husband. When a girl (bride) mar-



Muzhul kielin

Kolma kimdia, bascha siendian, U kogo innego mam prosié, jesli nie u Ciebie,
Tienirim, giordian julu mieni. O, Boze, wybaw mnie od sSmierci.

Bol katymda tirlik jolda, Bgdz przy mnie na [mej] drodze Zycia,

Har atlamda abra mieni. Na kazdym moim kroku chron mnie.

Kiozium birgia bijik Bijgia, Oko moje [wypatruje] Pana na wysokosciach,
Tiuzliukliargia kajyr mieni. Prowadz mnie prostymi drogami.
Avurluchtan, jarlylychtan Przed trudnosciami, przed nedzg

Da chorluchtan sakla mieni. | przed niedolqg strzez mnie.

Alhyslahyn da abrahyn, Btogostaw i zachowaj,

Kalkanlahyn élimizni. Ostaniaj swq tarczq nasz lud.

Przetozyta Halina Kobeckaité

13 Muzhul kielin

Jedna z nielicznych piesni folklorystycznych $piewana podczas rytuatu zareczyn
(kieliasmiak) w momencie, gdy mlode dziewczyny ustawiwszy sie w koto, podcho-
dza po kolei do siedzacej na krzesle panny mlodej i zanurzajac w pachnidle nale-
z3cg do swaci (jerigia) obraczke, perfumuja nig wlosy oblubienicy. Spiew jest dtugi,
dziewczeta kraza dookola, dopdki piesn si¢ nie skonczy. Caly rytuat i tekst piesni
wigzg sie z pozegnaniem dziewczyny z domem ukochanych rodzicow i jej przej-
$ciem do nowego domu, do przyszlego meza. Dziewczyna zmienia tym samym sta-
tus spoteczny, co niegdy$ pociagalo za soba réwniez konieczno$¢ zmiany uczesania:
obcigcie warkoczy i zakrycie glowy chustka. Rytual ten symbolizuje mycie wlosow
panny miodej na znak pozegnania sie ze stanem paniefiskim.

Muzhul kieliri bywa nazywana $lubnym lamentem. Zgodnie z dawna tradycja wyko-
nywat te piesn mtody chtopak (w innych kulturach istnieja podobne rytualy, gdzie
los panny mtodej optakuje inna osoba, me¢zczyzna). Jest to jedyna pie$n w karaim-
skim dziedzictwie muzycznym, w ktérej, jak wspomniano, do $piewajacego zazwy-
czaj dolaczaly skrzypce lub flet, realizujac gtéwny motyw. Utwor jednak pozostawal
jednogtosowym, byl wykonywany unisono, nawet z towarzyszeniem instrumentow.
Melodia lamentu jest wolna, smutna w nastroju. Chociaz sktada si¢ z czterech jasno
wyrazonych motywow, nie sprawiaja one wrazenia struktury symetrycznej i ryt-

micznie s3 swobodnie interpretowane.



Muzhul kielin

ries it changes her social status, a fact which in previous times also required her to
change the style of her hair - to cut her long tresses and cover her hair with a scarf.
So this ritual symbolises the washing of her hair before changing her maiden status.
Muzhul kielin is called a wedding lament. According to tradition, it is performed by
a young boy (similar examples of rituals where another person, a man, laments the
fate of the bride, are also known in other cultures). This is the only example within
the musical heritage of the Lithuanian Karaims where musical instruments (e.g.
a violin or flute) accompany the singer. But even then the performance remaims
monodic, the instruments perform the same melody in unison with the voice.

The melody of this lament is slow and melancholic and with quite a few melodic
embellishments and variations as a result of expressing the content of the poem and
the emotions of the singer. It consists of four clear motifs. However, it does not give
the impression of having a symmetrical structure. They are interpreted quite freely
with regard to their rythm.

In earlier times this kind of lament was composed for each bride individually while
being based on a common template. The words of the present lament were pub-
lished in Kowalski 1927: 238, where it was noted that the last line includes a quote
from the Book of Job (vers 8,7).

A Lithuanian translation of the melody and its words was included in Firkavi¢iaté
1992: 239-240, while a Karaim version of the text without the melody appears in
KDJJ vol. 2: 56-60.

A SAD BRIDE

Let God show mercy on our bride,
Save her, you, Our Lord,

The one that cries despairingly,
Prays to your oneness.

— Honourable respectful masters (lords),
Listen to my cry!

Oh, how my pain intensifies,

Streaming with my tears.

Why am | different from the others?

That | must separate myself from my beloved?
You’ve broken my youth,

Taken away my time.



Muzhul kielin

W dawnych czasach pisano takie lamenty indywidualnie dla kazdej wychodzacej za

maz dziewczyny. Tekst zamieszczonego w niniejszym zbiorze Muzhul kieli# opubli-

kowat Kowalski (1927: 238), dodajac uwage, Ze w ostatnim zdaniu wykorzystano
cytat z ksiegi Hioba (werset 8,7).

Melodia Muzhul kieli# i jej tekst z ttumaczeniem na jezyk litewski zostaty opubliko-

wane przez autorke (Firkaviciaté 1992: 239-240), sam tekst w jezyku karaimskim

-wKDJJ t. 2: 56-60.
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MUZHUL KIELIN
Chajyfsun Tieriri kielinimiz,
Jubat any sien Bijimiz.

Nie astry synych jylejdyr,
Birligija jalbaradyr.

Hiormiatli syjly bijliarim,

Esitijiz sarnavlarym!

Vaj, nie ma syzlavym artchanda,
Jasym byla kujunhanda.

Nie mien ézgiariak baryndan,
Ajyrylma siuviarliardian.
Jasarmahymny syndyrdyj,
Zaman éstia ma kajyrdyj.

SMUTNA PANNA MtODA

Zlituj sie, Boze, nad naszqg panng mtodg,
Pociesz jg, nasz Panie!

Jakze ptacze, wielce zrozpaczona,

Btaga Ciebie, Jedynego.

Czcigodni, zacni moi panowie,
Ustyszcie moj spiew!

Ach, gdy moja boles¢ tak sie wzmaga,
Gdy lejg sie moje tzy.

Czymze sie rdznie od wszystkich innych,

Bym musiata sie rozstac z tymi, ktorych kocham?
Ztamates mnie w rozkwicie,

Czas odwrdcit sie ode mnie.
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In endless crying,
Inconsolable grief

To you, my good sisters,

| open my heart, my dears.

Kind and comely maidens,

The joy of my early years.
Sorrow has lengthened its stride,
Made my virginity cry.

| cannot stop my tears,

| cannot remember any of my sins,
My father and mother loved me,

| had place enough in their house.

They followed me with their kind eyes,
They raised me with love,

Now when | remember those days,
My whole body is in pain.

There is no one to support me from the right,
Nor comfort me from the left.

Who will announce His works,

Or the grand designs of God.

From His will everything came,

My thoughts scattered.

Since the time of the world’s creation
He gave us the Law.

Being together, and then separating,
Far from our beloved.

Give me good counsel,

You, my fair and chaste girlfriends.

Why has my beauty left me so fast,
And saddened me so,

It destroyed my tresses,

Took away my curls (and)

That nice crown of girlhood,

That blossom of my youth.

If a flower flourishes in the morning,
It withers fast by nightfall.



Tochtanmachsyz jylamachba,
Jubanmyjdohon, syjytba
Sizgia, syjly silliliarim,
Gioriuldiejmin, Ciebiarliarim.

Kiorkliu kyzlar suklancy,
Igitligimnin jubancy.
Zaval atlamyn ulhajtty,
Boj kyzlyhymny jylatty.

Tochtatalmyjmyn jasymny,
Sahynmyjmyn jazyhymny.
Atam da anam siuvgiandia,
Syjyndym mien Gvliarindia.

Sirini kioz maja kojdular,
Siuviarlikbia éstiurdiuliar.
Valie sahynsam kiunliarim,
Syzlejdyrlar buvunlarym.

Jocht on janymdan kipliavcium,
Son janymdan — jubatuvcum.
Kim kotaralyr isliarni,

Tienirilik kieri kieniasliarni.

Erkiridian Anyn bolundu,
Sahyslar miendian tozuldu.
Jaratmach vachttan dunjany
Kojdu bizgia kadahany.

Birliktia bolup ajyrylma,
Siuviarliardian jyrachlanma.
Bierijiz jachsy kieniasliar,
Siz, siuviar, syjly dostcalar.

Ki kiorkium miendian tiejz kietti,
Bieziarnmiagimni mujajtty.
Eksitti miendian taravny ,

Aldy Ciorgiav kikilimni.

Sirini vieniecyn kyzlarnyn,
Jasarmahyn jaslyhymnyn.
Cie¢iak jasarsa értiadia,
Kurujdyr tierk ingirdia.

Muzhul kielin

W nieustajgcym ptaczu,
Niepocieszona, z lamentem
Wam sie, zacne moje siostry,
Ukazuje, moje piekne.

Hej, nadobne, mite panny,

Pociechy mojej mtodosci!

Nieszczescie [zbliza sie] wielkim krokiem,
Sprawia, ze moje dziewictwo ptacze.

Nie moge powstrzymac tez,
[Cho(] nie przypominam sobie, bym zgrzeszyta.
[Przeciez] ojciec i matka mnie kochali,
Miatam schronienie w ich domu.

taskawym okiem na mnie spoglqdali,
Wychowywali mnie z mitoscig

Kiedy wspominam tamte dni,

Bolg mnie [wszystkie] cztonki ciata.

Nie ma po mej prawicy nikogo, kto bytby mi
wsparciem,

[Ani] po lewicy nikogo, kto by mnie pocieszyt.

Nikogo, kto wyjasnitby sprawy

| rozlegte Boze zamysty.

Z Jego woli to sie stato,

Rozproszyty sie moje mysli.

Od czasu stworzenia sSwiata,

[BAg] natozyt na nas swoje przykazania.
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And me, | am like that,

Powerless and withered,

Here they’ve already covered my head,
Taken away all my beauty.

It disappeared like a dream,

| couldn’t admire them enough,

My hair bristled,

When it was touched by the hands [of others].

It was taken from hand to hand,
Loosening my tresses.

My parents came

Together with friends.

Having loosened my curls,
They brought me pain,
All my beloved brothers,
My dear friends.

As if they’ve had enough of me

Being put to this snare.

From their sight | was suddenly taken
And given over to unfamiliar hands.

With what can | comfort myself
Breaking with my beloved ones.
But you, my kings

And also my queens,

As well as dear sisters,

Let my supplication be heard.

Come to rescue me from those hands,
Take me from them.

My loved ones gave me answers,
While raising their voices,

Giving strength to my tears,
Turned them into the joy.

Know this, our sister,

This is not our wish,

Don’t leave our company,
Don’t join your companion.



Mien-die anlychka uksSahan,
Chalsyzlyhymdan salprahan.
Muna japtylar basymny,

Kietiardiliar bar kiorkiumniu.

Tius kibik kietti alnymdan,
Kiorkiajmiadim mien alardan.
Basymnyn cacy lrpiajdi,

Ki kollarha ol alyndy.

Kol kolha any bierdiliar,
Oriulmiagimni &iestiliar.
Tioriavciuliarim kielgiandia,
Dostlaryba bir bolhanda.

Kikiliarimni ¢iesSkiandia,
Syzlav kojdular icimdia.

Bar ol siuviar karyndaslarym,
Ciebiar mienim joldaslarym.

Kyjasa biezildim alarha
Salynhanymda bu avha.
Juzliarindian biek taslandym
Da jat kollarha bierildim.

Nie byta maja jubanma,
Siuviarliktian ajyrylma.
Ancach siz, mienim bijliarim,
Dahy alej bijcialiarim,

Alej siuviar tuvduchlarym,
Siriri bolsun koltchalarym.
Kielijiz kutcharma kollardan,
Tartyjyz mieni alardan.

Karuv bierdiliar siuviarliar,
Avazlaryn kiotiuriupliar.
Jylamachny arttyryplar,
Bijanckia any kojdular:

Bilgin sien bunu, sillimiz,

Ki biznin tiuviuldiur kliagimiz.
Ortamyzdan tiejZ kietmiagij,
Ortahyja kosulmahyj.

Muzhul kielin

Byc¢ razem, [a potem] sie rozstac,

Od kochanych by¢ daleko.

UdZzielcie mi dobrych rad,

WYy, kochane, szanowne przyjaciotki.

Bo moja uroda tak szybko mnie opuscita,
To, co mnie zdobito, naznaczyta smutkiem,
Pozbawita mnie [pieknego] uczesania,
Zabrata wijgce sie loki.

Wdzieczny dziewczecy wianek,
Rozkwitajgcqg mg mtodosc.
Jesli kwiat zakwitnie rankiem,
Zaraz uschnie wieczorem.

| ja do niego podobna,

Zwiedta z bezsilnosci.

Oto zastonili mi gtowe,
Odebrali [mi] cate moje piekno.

Wszystko mineto jak sen,

Nie zdgzytam sie nimi nacieszyc.
Zjezyty sie moje wtosy,

Kiedy chwycity je [obce] rece.

Podawali je sobie z rgk do rqgk,
Rozpletli moje warkocze.

Gdy przyszli moi rodzice,

Gdy dotgczyli do swych przyjaciot.

Gdy rozpletli moje loki,

Bdl serdeczny mi zadali.
Wszyscy moi kochani bracia,
Moi mili towarzysze.

Jakbym im sie sprzykrzyta,
Gdy zostatam wtrgcona w te sidta,

Od ich oblicza gwattownie zostatam odtrgcona

| w obce rece wydana.

Czym mam sie pocieszyc,
Rozdzielona z tymi, ktorych kocham.
Jedynie wy, moi panowie,

A takze moje panie,



Muzhul kielin

All this happened out of God’s will,
The Mighty Lord commanded it so.
The bride, having heard their words,
Open-hearted, pure answers,

She cheered-up, told them:

— Let God be praised!

Just are his laws,

His actions all unfathomable.

Thanks to His will it happened,
He had us arrive on this day.
Now you, my friends, go,

Give me your blessing.

Everyone having heard

The words of her wish
Lifted their hands and said
The holy words of blessings:

— Be blessed by God,

By blessing of the three fathers.?
Let you one day stand equal,

To your [foreJmothers."

Let your mind be blessed,
(And) your fingers without sin,
Let you find grace from God
And also from people.

On Saturdays

And also during festivals
Observe, celebrate them,
Don’t neglect the laws.

Let God make your offspring numerous,
Ensure you great success.

Let you see your sons and daughters
Reading the Scripture.

Let Him bless your work,

Grant you success in all your intentions.
Make offerings as much as you can
And also give alms to the poorest.



Bary Tienridian bolundu,
Bijik Bijdian bujuruldu.
Esitip kielini sioZliarin,
Tiugial, aruv karuvlaryn,

Jubandy, ajtty alarha:

- Bolsun Tienrigia machtavha!

Rasttyr anyn tiorialiari,
Tiergiavsizdir bar isliari.

Bujruhundan bielgiliandi,
Ki bu vachtcha jetistirdi.
Halie siZ, dostlar, baryjyz,
Sunujuz ma alhysyjyz.

Muna ésitip barlary
Avzundan koltcha sioZliari,
Sunup kollaryn ajttylar,
AziZ sioziundian alhyslar:

Alhysly bolhejs Tienridian,
U¢ atanyn alhySyndan.
Jetiskiejsin sien usama,
Analarha tiensi bolma.
Alhysly bolhej akylyj,
Avanlychsyz barmachlaryj.
Siririlik tapchejs Tierridia,
Adamlarnyn-de alnynda.

Zamanyn sabbatlarnyn,

Alej vachtyn chydZ kiunliarnin

Saklama, tutma alarny,
Kajjam étmia kadahany.

Arttyrhej Tienri urluhuj,
Jasartchej kiop onarmahyj.
Kiorgiejs uvullar dar kyzlar
Ol jazysny ochuvcular.

Biergiej bieriakiat isijdia,

Onarmach bar sahyslaryjda.
Biergiejs kiuciujdian nijetkia,

Dahy biernia miskinliargia.

Muzhul kielin

Jak i kochane siostry,

Niech me modlitwy znajdg postuchanie,
Przyjdzcie mnie uratowac z [ich] rgk,
Odciggnijcie mnie od nich.

Odpowiedzieli moi ukochani,
Podnidstszy swe gtosy,
Wzmdgtszy [mdj] ptacz,
[Teraz] w rados¢ go zmienili:

Wiedz o tym, nasza siostro,

Ze nie jest naszym zyczeniem,

Bys odeszta szybko z naszego grona,
Bys potqczyta sie ze swym matzonkiem.

Wszystko to stato sie z woli Boga,

Zostato nakazane przez Najwyzszego Pana.
Narzeczona, wystuchawszy tych stow,
Serdecznych, szczerych odpowiedzi,

Ucieszyta sie i [od]powiedziata im:
— Niech bedzie pochwalony Bdg!
Sprawiedliwe sq jego prawa,

A czyny jego niezgtebione.

Z jego rozkazu byto [mi] przeznaczone
Doczekac tej chwili.

Teraz wy, przyjaciele, chodZcie,
Dajcie mi swe btogostawierstwo.

| oto wszyscy styszqgc

Z jej ust stowa modlitwy,
Wyciqgneli rece, wypowiadajgc
Btogostawieristwa swiete stowa:

Bgdz btogostawiona przez Boga,

Przez btogostawierstwo trzech patriarchow!"
Doczekaj czasu, gdy bedziesz podobna,

Gdy staniesz sie réwna [PraJmatkom’

Niech bedzie bfogostawiony twdj rozum,
Bez grzechu twoje rece’,

Obys doznata taski od Boga,

A takze ze strony ludzi.



Muzhul kielin

Having heard those words of guidance,
Taken the blessings,

Having stopped crying

She said with her open heart:

— 1 will praise God,

Will glorify the Creator,
Since it is from His will

And not from human design.

That | bow my head before all

Those who hastened at his command.

Let my tears turn to joy,

Let my end be greater than my beginning.
Let my tears turn to joy,

Let my end be greater than my beginning.

g. The biblical Patriarchs, Abraham, Isaac and Jacob.
h. Four biblical matriarchs (mothers): Sarah, Rebecca,
Rachel and Leah.



Ugiut sioZliarin ésitip,
Alhyslaryn kabul étip,
Tochtanyp kielin jasyndan,
Ajtty tiugial driagindian:

Machtavlar Bijgia ajtajym,
Jaratuvéuma sarnajym.
Kacan bu anyn érkindian,
Tiuviul'adam sahysSyndan.

Enkiajtiam basym baryna
DZachtlavcular saruvuna.
Bijarickia jasym kajyrhej,
Baslychtan sonhum ulhajhe;.
Bijanickia jasym kajyrhej,
Baslychtan sonhum ulhajhe;.

h. Biblijni patriarchowie: Abraham,
Izaak i Jakub.

i. Biblijne matriarchinie: Sara,
Rebeka, Rachelai Lea.

j. Dost. ‘palce’.

Muzhul kielin

W czasie sobdt

| w czasie swigtecznych dni

Obys przestrzegata ich i zachowywata,
Utrwalata [Jego] przykazania.

Niech powieksza Bog twe potomstwo,
Niech sprawi, by ci sie wiodfto,

Obys doczekata sie synow i corek,
Ktdrzy bedq czytajgcymi Pismo.

Niech Bég da ci pomysinos¢ w pracy,
Powodzenie we wszystkich twych zamystach.
Dawaj wedle twych sit na ofiare,

A takze datki dla ubogich.

Wystuchawszy stéw rad,
Przyjgqwszy btogostawienrstwa,
Narzeczona przestata ptakac,
Powiedziata prosto od serca:

Chwali¢ bede Pana,

Stawi¢ bede mego Stworce.
Skoro to jest z Jego woli,
Nie z zamystu ludzkiego.

Chyle gtowe przed wszystkimi,

Ktorzy pospieszyli na jego rozkaz.

Niech w rados¢ zmieni moje tzy,

Niech moj kres bedzie wspanialszy niz poczqtek.
Niech w rados¢ zmieni moje tzy,

Niech moj kres bedzie wspanialszy niz poczqtek.

Przetozyta Halina Kobeckaité



Kiorkiu kijovliarnin

14 Kiorkiu kijovliarnin

This solemn religious chant is performed during the religious part of the wedding
ceremony when the bride and bride groom together with the whole procession en-
ters the kenesa and slowly approaches the altar. Usually this chant is performed as a
solo by a young boy. He performs it very slowly so as to ‘fill in” all the time needed
for the couple to reach the altar.

The melody is simple. The same two phrases are repeated alternately and follow the
words very carefully. Similarly to the liturgical chant, the text here also imposes a
certain rythm and flow of the melody.

The original text in Hebrew comes from STMQ IV: 52. Its translation into Karaim
was included in KDJ]J vol. 2: 64.

D=120

THE BEAUTY OF NEWLYWEDS

The beauty of newlyweds,
Faithful, upright people,
Come and see

The light of God.

(The people) who act well
And keep to the right paths,
Keep to the blessing,

Are the community of God.

Good Karaims,
Young and old,

All that are now

In the house of God.



Kiorkiu kijovliarnin

14 Kiorkiu kijovliarnin

Uroczysty $piew religijny wykonywany podczas ceremonii zaslubin w momencie,
kiedy mtoda para i procesja slubna wchodza do kienesy i powoli zblizajg si¢ do
oltarza. Tradycyjnie piesn te $piewa solo mtody chlopiec w dosy¢ wolnym tempie,
starajac si¢ ,wypelni¢” §piewem czas potrzebny mlodej parze na dojscie do oltarza.
Melodia jest prosta i ztozona z dwdch tozsamych, powtarzajacych sie fraz. Podobnie
jak w §piewach liturgicznych, takze tu tekst literacki wyznacza strukture rytmiczng
i meliczng melodii.

Oryginalny tekst hebrajski znajduje sie w STMQ IV: 52. Przeklad na jezyk karaimski
zostal opublikowany w KD]JJ t. 2: 64.

KIORKIU KIJOVLIARNIN PIEKNO NARZECZONYCH

Kiorkiu kijovliarnin,
Inamly tiuz élnin,
Kielijiz kioriajik
Jaryhyn Tienrinin.

Ciebiar kylychlar
Da tiugial jollular,
Alhys tiuziuvciuliar
DZymaty Tienrinin.

Suklancy karajlar
Igitliarbia kartlar,
Bar tabuluvcular
Uviundia Tienrinin.

Jergialiarbia barma,
Jarasly atlama,
Machtavlar kotarma
Adyna Tienrinin.

Bar isanclaryjny,
Kip umsunclaryjny
Taslahyn alarny
Erkinia Tienrinin.

Piekno narzeczonych,
Wiernego, uczciwego narodu,
PrzyjdZmy ujrzec

Swiatto Boze.

[Ci, co czyniq] dobre uczynki
| podqzajg prawymi drogami,
Ci, co gtoszq chwate,

Boza gmina.

Mili Karaimi

Starzy z mtodymi,

Wszyscy, ktdrzy przebywacie
W domu Bozym.

PdjdZcie w szeregach,
Kroczcie rdwnym krokiem,
[By] spiewac na chwate
Bozego imienia.

Wszystkie marzenia,
Wielkie nadzieje
Powierzcie je

Bozej mocy.



Tabuvciu katyn

Form ranks,
Proceeding even step,
Sing praises

Of the name of God.

All your wishes,
Great hopes

Bring them

To the power of God.

If you follow the truth,
You will find joy (and)
Peaceful guidance
Before God.

Among the elders,

Those with authority
You will be respected
From the will of God.

Let him be blessed,
Dignified and respected,
Happy and affluent,
Beloved by God.

Be happy on your way,

At its beginning and at its end,
Let in your heart prevail

The fear of God.

If there is harmony among you,
Your love will get stronger.

You will find appreciation
Before the eyes of God.

Truth and honesty
Increase success.
How good is peace,
A gift from God.

This groom let him flourish,
Let his life be long.

Let his progeny be plenty
People of God.

15 Tabuvcu katyn

This is a religious chant performed by the priest during the wedding ceremony in
the kenesa. This melody is rather recitative in the style of a liturgical chant. The
melody contains two phrases, their principal tones form a third minor, and the first
phrase develops around its lower tone while the second acts as a kind of ‘modula-
tion’ to its upper tone. The form and the type of the melody reflect well the features
of the liturgical chant, which also means that the melody is totally dependent on
the text and is subordinated to it. The main purpose of this recitative approach is to
transmit clearly the content of the text.

The words of the chant are taken from the Book of Proverbs (part 31), beginning
with its 10th verse. The original comes from STMQ IV: 53. Its translation into
Karaim is found in a manuscript and was published in Selomonun masallary 2000:
49-50 and KDJ]J vol. 2: 66.



Kuvsej kiertilikni,
Utrulars bijaréni,
Tyn¢ kiondiarilmiakni
Alnynda Tienrinin.

Aharachlaryjda,
Erk tutuvéularda
Tabulursyn syjda
Kliagijdian Tienrinin.

Bu kijov jasarhej,
Tirligi uzarhej,
Urluhu jajylhej
Elinin Tienrinin.

Ol bolsun alhysly,
Abajly da syjly,
Sirirli da barly
Siuviari Tienrinin.

Bol kutlu jolujda,
Kirgiandia, cychkanda,
Tochtasyn dZanyjda
Korchuvu Tienrinin.

Bolsa sizdia birlik,
Kiplianir siuviarlik,
Tabarsyz Sirinlik

Alnynda Tienrinin.

Kiertilikbia rastlych
Arttyradlar bazlych.
Nie jachsydyr tynclych,
Bierniasi Tienrinin.

Kiorkiu kijoviiarnin

Jesli znajdziesz prawde,

Spotkasz rados¢,

Spokojnie staniesz przywiedziony
Przed Bozym obliczem.

Wsrod starszyzny,
Sprawujgcych wtadze,
Bedziesz szanowany
Z woli Bozej.

Niech ten narzeczony rozkwita,
Niech jego Zycie bedzie dtugie,
Niech sie rozradza potomstwo
Ludu Bozego.

Niech bedzie on btogostawiony,
Powazany i szanowany,
Mitowany i zamozny
Ulubieniec Bozy.

BqgdZ szczesliwy na swojej drodze,
Na jej poczqtku i na koricu,

Niech w twoim sercu bedzie
Bojazn Boza.

Jezeli bedzie jednos¢ wsrod was,
Mitos¢ sie wzmocni,

Znajdziecie uznanie

Przed BoZzym obliczem.

Prawosc i sprawiedliwos¢
Powiekszajg szczescie*.
Jakze piekny jest spokdj —
Dar Bozy.

Przetozyta Halina Kobeckaité

k. Dosl. ‘pokdj, zgode’.



Tabuvciu katyn
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15 Tabuvcu katyn

Tabuvciu katyn

Religijny $piew rytualny wykonywany przez duchownego podczas ceremonii za-

$§lubin w kienesie. Melodia stanowi rodzaj recytatywu w stylu §piewu liturgicznego.

Melodia sktada si¢ z dwdch fraz. Forma i melodyka $piewu catkowicie odpowiadajg

specyfice §piewu liturgicznego, co tez oznacza, ze melodia zalezy od tekstu i jest mu

podporzadkowana. Najwazniejsze w tego rodzaju recytatywie jest dobitne przeka-

zanie tresci.

Stowa $piewu to fragment rozdziatu 31 Ksiggi Przystow, zaczynajacy si¢ od wersu

dziesigtego. Wersja oryginalna znalazta sie w STMQ IV: 53, przekfad na jezyk kara-

imski zaczerpniety z rekopisow zostal publikowany w: Selomonun masallary 2000:

49-50 i w KDJJ t. 2: 66.

TABUVCU KATYN

Tabuvcu katyn tabadyr jachSyny
Da Cyharyp aladyr kliak Tienridian.

Tuvuslu katyn kim tabalyr
Da baharach dZuvhierliardian jaly anyn.

Usanadyr anar liriagi érinin
Da malha-de éksik bolmyjdyr.

Tioliejdir anar jachSyny da jamanny tiuviul
Bar tirlik kiunliariridia.
Uvucun jajadyr bolusma miskingia

Da kollaryn sunadyr bolusma jarlyha.

Kiop kyzlar kyldylar tuvusluch,
Ancech sien ilgiarriak barlaryndan.

Jalhandyr ol Siririlik da hiecliktir ol kiork,
Katyn korchuvcu Tienridian ol
machtaladyr.

KTO ZNAJDUJE KOBIETE

Kto znajduje kobiete, znajduje dobro
| uzyskuje taske od Boga.

Dzielnq kobiete ktoz znajdzie,
Jej wartos¢ jest wyzsza od klejnotdw.

Raduje sie nig serce jej meza,
A nie zabraknie [mu] dobytku.

Odptaca mu dobrem, a nie ztem
Przez wszystkie dni zycia.

Jej dton otwiera sie, by pomagac ubogim,
| wycigga swe ramiona,
by pomagac nieszczesnemu.

Wiele dziewczqgt postepuje dzielnie,
Lecz ty przewyzszasz je wszystkie.

Ztudny jest wdziek, a nicosciq uroda,
Niech bedzie chwalona kobieta,
ktora czuje bojazn Bozq.



Kiucliu Tienri

HE WHO FINDS A WIFE

He who finds a wife finds a good thing,
And obtains favour from the Lord.

A wife of noble character who can find?
She is worth far more than any jewels.

Her husband’s heart is happy because
of her,
And he lacks nothing of value.

She brings him good, not harm,
All the days of her life.

She opens her arms to the poor
And extends her hands to the needy.

Many girls do noble things,
But you surpass them all.

Charm is deceptive, and beauty is fleeting;
But a woman who fears the Lord is
to be praised.

She will be given the fruits of her hands
And will be praised all over the city
for her labour.

She will be successful and recognised
In the presence of God and in the eyes
of everyone.

16 Kiucliu Tierri

Kiucliu Tienri is a religious chant performed by the priest during the wedding ce-
remony in the kenesa. This is a general prayer giving blessing to the newlyweds.
The melodic style of this chant is similar to that of the liturgal chant, which means
that much more attention is paid to the words than to the melody. The melody has
to adapt itself, especially to the number of words. This is why every sentence has
a slightly different musical expression, is longer or shorter depending on the text,
while still keeping to the same melodic type. The chant also includes an ending to
the musical phrase, which is very typical of how Karaim liturgical melodies end,
namely a descending motif of three tones.

The original text was published in STMQ IV: 56. The text translated into Karaim

comes from manuscripts and was published in KDJJ t. 2: 69.

MIGHTY GOD

Mighty God that is in heaven,
The God that created heaven and earth,
Let his presence in this world
Bless the bridegroom in all that he does.



Bierirliar anar jemisindian kollarynyn

Da machtarlar any saharlarda isliari Gciun.

Da tabar sirinlik da jachSy onarmach
Enajatlarynda Tierrinin da kioZliariridia

Kiucliu Tienri

Dadzq jej z owocu jej rgk
| bedg chwali¢ jg w miastach za jej czyny.

| znajdzie przychylnos¢ i powodzenie
W oczach Boga i w oczach wszystkich ludzi.

har adamnyn.
Przetozyta Anna Sulimowicz

16 Kiucliu Tienri

Wykonywany przez duchownego podczas §lubu w kienesie $piew religijny zawiera-
jacy blogostawienstwo dla nowozencéw. Styl melodyczny tego $piewu jest podobny
do piesni liturgicznych. Melodia dostosowuje sie do tekstu, do liczby stéw. Dlatego
tez prawie kazde zdanie ma nieco inny muzyczny wyraz, nadal jednak jest to jedna
i ta sama melodia (czyli typ melodyczny $piewu), ktdrg sie po prostu przedtuza lub
skraca pod dyktando tekstu. Spiew ten ma tez bardzo typowe dla karaimskich me-
lodii liturgicznych zakonczenie frazy — zstepujacy, trzydzwiekowy motyw.

Tekst oryginalny wydrukowano w STMQ IV: 56. Tekst karaimski pochodzi z reko-
pisow i byt publikowany w KDJJ t. 2: 69.

J=1s6
A 3 -
ék T e — Wb NE fu— H.HF ‘PJ —
a T e e e g s RN c.i.-o"-"p . .
X . & — -
— — -
Kieé-lin  Tief-ri, toch-tav - fu Kiok-liar-dia, ja-m-wy - fu kiok-niv da jer - ni Klia-gin-dia
. 1 ) -
: e ————— — e e —— e —
!\J-. i 3 — e 3 e e R —
A N - - 5 e . . - # . g . 5

‘-L\_-_‘____

Ia-bul-mn-hy o-nyn bar ol jer-dia ol - byt -l - hej b Ki- powv - mia bar i - &if - din



Onarhejlar

God that is holy for our nation

And is glorified in chants and songs

Let him increase the bride’s family

And let her descendants spread among us.

Let heaven help you,

Let the Lord’s blessings shine on you,

Let enough food always be on your table,
Let all successes increase your wealth.

If you honour holy words

And if you are honest in your work,
You will enjoy an abundance of joy,
While being bound by the ties of love.

Looking down from his throne

Let God bring us together and strengthen our people
With the wealth of his goodness,

So that they can glorify Him in His presence.

17 Onarhejlar

This paraliturgical chant is performed solo by the leader of the wedding (the Ata-
man) at the table during the wedding banquet. It is also called “The Ataman’s song,
which is well known to everyone and understood as a ceremonial song.

Its melody is very solemn, euphoric and contains numerous melodic ornaments
and melismas. The meaning of the text is quite important, however. Here the melo-
dy is very expressive and thus outweighs the text and is the most important element
throughout. The interpreter has a lot of freedom - he can decide how he would
sing these melismas: will they be long or short, slow or a little faster. Of course, the
general mood of the chant must accurately reflect the meaning of its words and the
solemnity of the moment.

The original text in Hebrew (STMQ IV: 147) contains an acrostic of Shemuel.
Hence, we may conjecture that its author was a medieval Karaim poet from the
Middle East called Shemuel ben Elijahu ben Sena. However, this is not entirely
clear. There are other hypotheses regarding the possible authors of this text, which
have also not been confirmed (Tuori 2013: 167, 397).

The Karaim version of the text comes from the manuscripts. It was published by
Kowalski (1927: 248) and also appears in KDJJ vol. 2: 74, and Firkaviciaté (1992:

244 -245; melody, the text in Karaim and its translation into Lithuanian).



KIUCLIU TIENRI

Kiucliu Tieniri, tochtavcu kiokliardia,
Jaratuvcu kiokniu da jerni kliagindia.
Tabulmahy anyn bar ol jerdia
Alhyslahej bu kijovniu bar isindia.

Tienri aziZliangian ulusumuzda

Da machtalhan ¢ozmachlarda da jyrda,
Arttyrhej bu kielinni uruvunda

Da jajylhej urluhu ortamyzda.

Bolusluhu kiokniun bolhej birgiaja,
Alhysy Avrahamnyn jaryhej saja,
Suklancy urluch Ciuvria tirkija,
Kolajlanhej barysy jachsylyhyja.

Abrasajyz dohrusun aziz siozliarinin
Da saklasejyz tiuZliugiun isliarnin,
Jetisirsiz kiopliugiunia Ciebiarlikliarnin,
Bajlahanlar bavy byla siuviarliknin.
Tienri bahyp ornundan tachtynyn
IStyrhej da kipliagiej élin ijynymyznyn.

Kiopliugiu byla jachsylyhynyn
Ki machtav biergiejliar alnynda anyn.

17 Onarhejlar

Onarhejlar

WSZECHMOGACY BOZE

Niech Bég wszechmoggqcy, ktdry mieszka w niebie,
Ze swej woli stwdrca niebios i ziemi,

Istniejgcy wszedzie na tej ziemi

Btogostawi narzeczonego w jego czynach.

Bdg, co Swiety jest w naszym narodzie,
Wystawiany w modtach i piesniach,

Niech wzmacnia narzeczong w jej rodzinie,
Niech rozradza sie jej potomstwo wsrdd nas.

Opatrznos¢ niebios niechaj bedzie z tobg
Btogostawieristwo Abrahama niech cie opromienia,
A mite potomstwo zasiada wokdt twego stotu,
Niech wszystko zmierza ku twemu dobru.

Jezeli bedziecie przestrzegac swietych stow
I dbac o czyndw swoich prawnosc,
Doznacie mndstwa fask,

Powiqzani wiezami mitosci.

Niech Bdg spoglgdajqc ze swego tronu,
Jednoczy i wzmacnia nasz nardd
Mnogimi swymi taskami,

By btfogostawili Go przed Jego obliczem.

Przetozyta Halina Kobeckaité

Spiew paraliturgiczny wykonywany solo przez atamana weselnego przy stole, dla-

tego nazywany rowniez ,,piesnig atamana’. Bardzo dobrze znany, najczesciej trak-

towany jak $piew rytualny.

Melodia ma bardzo uroczysty charakter. Jest opatrzona wieloma ornamentami i me-

lizmatami. Tekst jest bardzo wazny, jednak melodia omawianej piesni jest wyjatkowo

wyrazista. Wykonawca ma w niej wiele mozliwosci improwizacji - od niego zalezy, jak

za$piewa melizmat, czy bedzie on diugi, krotki, wykonany wolno czy szybko. Ogdlny

nastroj $piewu winien jednak odpowiada¢ treéci tekstu oraz podkreslac jego charakter.
Oryginalny tekst hebrajski (STMQ IV: 147) posiada akrostych z imieniem Szemuel.
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LET THEM FLOURISH

Let them flourish and prosper

Bridegroom and bride;

Let the bridegroom be happy with this bride
And the bride let she enjoy this bridegroom.

Let me give voice to songs and glorifying poems,
Let me address the almighty King,

The one that is in heaven

Watching over the humble.

The bridegroom like a rosary
Similar to one from a garden,
And in front of him his beloved
Like pomegranates.

And who made it all,

Like the Creator [in his] likeness.

From the [mother’s] womb he assigned,
Gave this (person) to that one.



Onarhejlar

Stad przypuszczenie, ze autorem tekstu mogt by¢ pochodzacy z Bliskiego Wschodu
$redniowieczny poeta karaimski Szemuel ben Elijahu ben Sena. Nie jest to jednak
pewne. Inne, réwnieZ niepotwierdzone przypuszczenia na temat autorstwa tego tek-
stu omawia Tuori (2013: 167, 397).

Wersja w jezyku karaimskim pochodzi z rekopiséw. Byt publikowany przez Ko-
walskiego (1927: 248) i w KDJJ t. 2: 74, a takze przez Firkavic¢iuté (1992: 244-245;

melodia, tekst karaimski i jego ttumaczenie na jezyk litewski).

ONARHEJLAR

Onarhejlar da jasarhejlar
Kijov da kielin.

Bijangiej kijov kielin byla,
Kielin kuvanhej kijov byla.

Jyr da machtav tiuziajim,
Bijik bijgia sioZliajim,
Tochtavcuha kiokliardia,
Synychlarny kioZliavéiugia.

Tiursiuniu kijovniun giliafliar,

Bahlarha tiensiliar,
Utrusuna siuviarliar,
Narlarha bienziliar.

Da bar bunu kim kylar,
Jaratuvcéu oksaslar.
Kursachtan bielgiliadi,
Bunu bunar biernialiadi.

Uslu katyn tojda turdu,
Hachandan sormach sordu,
Alty kiundia bary jaratyldy,
Nindi is hanuz kylyndy?

Karuv anar ésitkin endi,
Nie kiokliardia bielgiliandi,
Ki kyzy N-nyn jaratylhan
Abajly N-ha sajlanhan.

NIECHAJ SIE IM WIEDZIE

Niechaj sie im wiedzie, niechaj rozkwitajq
Narzeczony i narzeczona.

Niechaj sie cieszy narzeczony narzeczong,
Narzeczona niech sie raduje narzeczonym.

Piesn i chwate gtosze,

Zwracam sie do Pana na wysokosciach,
[Tego,] ktory jest w niebiosach,
Wypatrujgcego skruszonych.

Postac narzeczonego [niczym] réza,
Podobna do tych w ogrodzie,

Naprzeciw niego umitowani [druzbowie],
Podobni do granatu.

| ktoz wszystko to uczynit,

[Niczym] Stwdrca na [swe] podobieristwo.
W tonie (matki) naznaczeni,

Jedno drugiemu przeznaczeni.

Magqdra kobieta podczas wesela wstata,

| zadata pytanie hachanowi:

— W szes¢ dni wszystko zostato stworzone,
Coz jeszcze sie stato?

Odpowiedziat jej: — Postuchaj teraz,

Co w niebiosach postanowione,

Corka /tego a tego/ zostata stworzona,
Dla szanownego /tego a tego/ wybrana.



Ojan dZanym

A cleaver woman stood up at the Our almighty holy God,
wedding, Praised be our Lord,

Asked a question to the hachan: Let him cheer the newlyweds,
In six days everything was created, Favour them with offspring.

What else was done?
Let joy and merry gatherings

The answer to her [was]: listen Abound among us!
What was decided in heaven, Let joy and merry gatherings
A daughter of xx was created, Abound among us!

For the honourable xx was chosen.

18 Ojan dZanym

This paraliturgical chant is usually performed during any festive meal. Neither the
content of its text nor its first publication provide any indication of any possible
occasions for its performance.

The melody is quite simple and rather rythmic. Its motifs do not change. There
are no melismatic embellishments here. These features, in particular the classical
rythms, suggest possibly that the melody might have been taken from a Lithua-
nian-Slavonic context.

The text (STMQ IV: 207) was written by Ezra ben Nisan (1595-1666), a famous fi-
gure in Karaim history. He was known as having served as a physician to King John
IT Casimir Vasa. The original text is also published in Tuori 2013: 290.

The text in the Lutsk dialect of Karaim is included in the Zemerter collection (1930:
7), in which a different person is referred to as the author (maybe this was the name

of the translator). Its most recent appearance is in KDJJ vol. 2: 84.

WAKE UP MY SOUL

Wake up my soul to pray,

To believe in your right way.
Let your prayer be heard,

Let the Almighty God help you.

Remember your appearance,
Being beneath the throne.

If you’d like to flourish,

You have to take the truthful way.



Ojan dZanym

Kiucliu Aziz Tienirimiz, Wszechmogqcy Swiety Bdg,

Machtavludur Bijimiz, Niech bedzie pochwalony nasz Pan,
Igitliarni bijandirgiej, Niech uraduje mtodgq pare,

Ulanlarha jetistirgiej. Niech obdarzy ich dzie¢mi.

Ortamyzda artchejlar kuvanclar, Posrdd nas niech rosnie rados¢

Da Satyr istyrylmachlar. | [stajq sie czestsze] radosne zgromadzenia.
Ortamyzda artchejlar kuvanclar, Posrdd nas niech rosnie rados¢

Da Satyr istyrylmachlar. | [stajq sie czestsze] radosne zgromadzenia.

Przetozyta Halina Kobeckaité

18 Ojan dZanym

Pies$n paraliturgiczna, wykonywana zazwyczaj przy uroczystych i $wigtecznych po-
sitkach, aczkolwiek z tekstu nie wynika, przy jakiej okazji nalezy ja $piewac. Takze
przy oryginalnym tekscie nie ma wskazowek, kiedy miata by¢ wykonywana.
Melodia $piewu jest prosta i rytmiczna oraz sktada si¢ ze stalych motywéw. Jej cha-
rakter oraz wymienione cechy pozwalajg wyprowadzi¢ wniosek, ze by¢ moze zostata
ona zapozyczona z litewsko-slowianskiego otoczenia.

Autorem tekstu (STMQ IV: 207) jest stynna posta¢ $wiata karaimskiego, Ezra syn
Nisana (1595-1666), znany lekarz na dworze krdla Jana II Kazimierza Wazy. Tekst
oryginalny jest przedstawiony réwniez w Tuori 2013: 290.

Tekst karaimski w dialekcie tucko-halickim znajduje si¢ w zbiorze Zemerter (1930:
7). W tej publikacji wskazano innego autora tekstu (mozliwe, ze bylo to nazwisko
tlumacza). Najnowsza publikacja tekstu: KDJJ t. 2: 84.
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JachsSy sarap

Both day and night be honest,

Be friend to rich and poor,
Multiply your prayers,

Your chants to the Almighty Lord.

Tell the people about His goodness,
That he sends fulfilment,

Opens wide His treasures,

Feeding every creature.

Let precept be your guide,

His commandments — your light.
Let hidden mysteries be revealed,
Let the Holy House be your shelter.

Make your chant be heard,

Stretch out your palm’ and keep hoping,
Be willing to open your heart,

Glorify the unity of God.

Reach Him from your grief,

He will rescue you from all your worries,
Will help to strive for your hopes

And you’ll be respected by all.

i. Ina gesture of orant, with hands set apart
and the palms facing upward.

19 Jachsy sarap

This paraliturgical chant is not intended for any particular occasion. The text refers
to wine, so we can assume that the chant accompanied gatherings at the table.

The melody is very expressive. It contains four melodic phrases and has one par-
ticular feature, namely the flat second of the minor scale (in the melisma at the end
of the chant).

The author of the text is Isaak son of Solomon from Kale (1755-1826), a Karaim
scholar who was active in the Crimea. In the original published text (STMQ IV:
177) the incipit of another Karaim song in the Crimean dialect was given at the

very beginning of the poem (?Hark/gerek uzak, hark/gerek jakyn — Talented/either



OJAN DZANYM

Ojan dZanym jalbarmachka,
Tiuziu joluj inanmachka,
Koltchej bolur kabulluchka,
Kiucliu Tienri — bolu$luchka.

Sahyn tiendia tabulmachny,
Tacht tiubiunia bolhanyjny,
Egier kliasiej jasarmachny,
Tiuz jolha sal atlamyjny.

Kiuniuj kieCiaj kuv rastlychny,
Chodza, jarly dostlasmachny,
Arttyr machtav kotarmachny,
Kiucliu Bijgia ¢ozmahyjny.

Ajtchyn élgia jachsylyhyn,
Ki ol ijat tojdurmahyn,
Acat avlach chaznalyhyn,
Biesliejdir har jaratchanyn.

Riesim bolsun iliusiuja,
Saruvlary — jaryhyja.
Jasyryn syr anlavyja,
AziZ (vniu syjyncyja.
Cozmahyjny ésittirgin,
Jaj uvucuj da tielmiargin,
Giliajijni tiokmia kliagin,

Bir Tienrigia machtav biergin.

Cahyr anar tarlyhyjdan,
Ol jubatyr bar kajhydan,
Biegiandirir iSancyjdan
Da syjlanyrs barlaryndan.

Ojan dZanym

OBUDZ SIE, MA DUSZO

Obudz sie, ma duszo, by sie modlic,
Prosta twoja droga do wiary,

Niech modlitwa twoja bedzie wystuchana,
Wszechmogqcy Bdg niech cie wspomaga.

Wspomnij, jak zostatas stworzona,
Jak przebywatas u stép tronu,
Jezeli pragniesz rozkwitngd,

Krocz drogg prawosci.

W dzienri i nocq podqzaj za prawoscig,

Bqdz przyjacielem i bogatemu, i ubogiemu,

Jeszcze mocniej wychwalaj

Wszechmoggcego Pana i spiewaj [na jego
chwate].

Gtos ludziom Jego dobrod,

Bo to On zsyta obfitosc,
Otwiera szeroko swdj skarbiec,
Karmi kazde stworzenie.

Niech prawo bedzie twoim udziatem,
Przykazania — twoim sSwiattem.

Ukryte tajemnice — niech bedq zrozumiane
Jego swiety dom — twym schronieniem.

Niech rozlegnie sie twdj spiew,

Otwdrz dtonie' i spoglgdaj z utesknieniem,
Chciej wyznad, co lezy ci na sercu’,

Boga Jedynego wychwalaj.

Wotaj do niego w potrzebie,

On pocieszy cie w kazdym zmartwieniu,
Bedzie cie wspierat w nadziei

| bedziesz otoczony szacunkiem.

Przetozyta Halina Kobeckaité

1. W gescie modlitewnym, z dloimi roztozonymi i skierowanymi wnetrzem do gory.
1. Dost. ‘wylewad tzy serca’. Por. KRPS eunsii — 1. ‘wynurzenie duchowe’; 2. ‘placz serca,
wewnetrzne lzy, smutek’; eunaii max- ‘odkrywac swe serce, robi¢ wynurzenia’.



JachsSy sarap

distant, talented/or close). This implies a certain melody for the performance of
Jachsy Sarap. However, we do not know if the present melody is the same as that
referred to in the prayer book. From that reference it would appear that the author
knew the musical tune and perhaps adapted to it the words, e.g. their rythm and
the correct accents (pronunciation). Even in the Karaim version of the chant the

accurate accents evidently correspond to the rythmic flow of the melody.
A translation of this text into Karaim was published by W. Zajaczkowski (1975:
141) and also appears in KDJJ vol. 2: 89.

U - riak - liar - ni ka-van - dy - rat_———— = da juz-liar - ni Sa-tyr - la - tat.

GOOD WINE

Good wine that reddens,
In glasses full to the brim, overflowing,

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

Be glad, dear friends,

When you drink all your worries go away
And songs appear

To be sang to our God.

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

Don’t skimp on your drink,

It brings a sparkle to your eyes
And takes away your troubles,
Bury your worries in the ground.



JachsSy sarap

19 Jachsy Sarap

Pieén paraliturgiczna wykonywana bez okreslonej okazji. Poniewaz jej stowa mdowia
o winie, towarzyszylta zazwyczaj spotkaniom przy stole.

Melodia jest bardzo wyrazista. Jej cechg charakterystyczng jest bazowanie na skali
minorowej z drugim stopniem obnizonym (melizmat na samym koncu motywu).
Jako calos¢ sktada si¢ z czterech fraz melodycznych.

Autorem tekstu jest Izaak syn Salomona z Kale (1755-1826), uczony karaimski dziata-
jacy na Krymie. Przy oryginale piesni w modlitewniku (STMQ IV: 177) na poczatku
tekstu podano incipit innej piesni karaimskiej w dialekcie krymskim (?Hark/gerek
uzak, hark/gerek jakyn — Zdolny/czy daleki, zdolny/czy bliski), co sugeruje, ze to na jej
melodig¢ nalezalo $piewac Jachsy Sarap. Niestety, nie wiemy, czy obecna melodia pie$ni
jest ta, ktdra wskazano w modlitewniku. Sugestia autora, by $piewac ja na te konkret-
ng melodieg, pozwala zalozy¢, ze autor tekstu znal motyw muzyczny i dostosowat do
niego stowa, to znaczy ich rytm i prawidtowa wymowe. Rzeczywiscie, w wersji w je-
zyku karaimskim poprawny akcent w tekscie odpowiada czcionce rytmicznej melodii.
Tlumaczenie tekstu na jezyk karaimski opublikowal W. Zajgczkowski (1975: 141).
Znalazlo sie tez w KDJJ t. 2: 89.

JACHSY SARAP

Jachsy sSarap ki kyzarat,
Kovuslarda tasat, barat.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni satyrlatat.

BijanijiZ siuviar dostlar,
I¢ip kacadlar kajhylar
Da tabuladlar jyrcechlar

Cozmach byla Tieririmizgia.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni Satyrlatat.

Kiuciajtijiz icmiakliarni,
Ol jarytadyr kiozliarni

Da joch étiadir émgiakni,
Kajhylarny jergia kiomiat.

DOBRE WINO

Dobre wino, co sie czerwieni,
Wzbiera i przelewa sie z kielichdow.

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Radujcie sie, drodzy przyjaciele,
Gdy sie pije, odchodzq troski,

A pojawiajq sie piosenki,

Spiewy [na chwate] naszemu Bogu.

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Pijcie, nie zatujcie sobie,

[Wino] dodaje blasku waszym oczom
| sprawia, Ze ktopoty znikng,

Grzebie pod ziemig zmartwienia.



JachsSy Sarap

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

Take a full glass,

Give back an empty one.

The poor will find his greatness,
The slim get fat at once.

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

The weak one will say — I’'m a hero,
The old one will regain his youth.
The poor will be equal

To a high mountain and a rock.

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

Dear Lord, to him who rejoices,

Give your blessing to his actions
And prosperity to all his people,
So that his family grows.

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!

Let God love his people,

Let Him give them wine and respect,

And let them quench their thirst in peace,
Say so and help them flourish.

It rejoices the hearts
And brings joy to faces!



Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni Satyrlatat.

Alyjyz tolu kovusnu,
Kajtyryjyz any bosnu.
Jarly tabat ulluluchnu,
Arych fordan siemiz bolat.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni Satyrlatat.

Kiuésiuz ajtyr — mien bahatyr,
Jaslyhyna ol kart kajtyr.
Engianliarni ol ok$atyr

Bijik tavha da kajaha.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni satyrlatat.

Tienrim, bijanc jesisinia,
Alhys biergin isliarinia.
Da onarmach bar élinia,
Ki uruvu tiugial bolhej.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni satyrlatat.

Oz ulusun Tienri siuvgiej,
Sarbiet da saj anar biergiej
Da tynclychta biogiovriagiej,
Alej ajtchej da jasartchej.

Uriakliarni kuvandyrat
Da juZliarni satyrlatat.

JachsSy sarap

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Chwyccie petny kielich,
A odstawcie go pustym.
Biedak znajduje swq wielkos¢,
Chudy zaraz staje sie ttusty.
Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Bezsilny powie: jestem bohaterem!
Do mtodosci powrdci stary.

Tych, co na samym dole, uczyni podobnymi

Do wysokich gor i skat.

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Panie Boze, temu, kto sie raduje™,
Daj btogostawieristwo jego czynom.
| pomysinos¢ dla catej jego rodziny,
Aby jego rod sie rozwijat.

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Niech Bég kocha swdj lud,

Niech daje mu wino i powazZanie

I niech w spokoju ugasi pragnienie,
Niech tak powie i sprawi, by kwitt.

Serca pociesza
| rozwesela twarze.

Przetozyta Halina Kobeckaité

m. Dost. ‘panu radosci’.



Jyry ulanlarnyn

20 Jyry ulanlarnyn

This cheerful song is performed by children on any happy occasion. Its melody was
most probably borrowed from the Crimean Karaims. In the Crimea manuscript
(the medjuma, dating from the beginning of the 20th century), which has been
quoted several times already, this melody appears under a different title — Sevasto-
poli¢inde (In Sevastopol) (Illustr. 7). A note next to it says that it is a ritual melody.
We can assume that it had previously been a paraliturgical chant. However, it is

used only in a non-religious context, at least in the repertory of Polish and Lithua-

nian Karaims. Hence it is regarded as a secular song.
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Jyry ulanlarnyn

20 Jyry ulanlarnyn

Wesola piosenka $piewana przez mlodziez przy dowolnej okazji. Jej melodia zostata
prawdopodobnie zapozyczona od Karaiméw krymskich. W wielokrotnie juz wspo-
mnianym krymskim rekopisie medzuma z poczatku XX wieku melodia ta wystepuje
pod tytulem Sevastopol i¢inde (W Sewastopolu) (Rys. 7). W przypisie podano in-
formacje, ze jest to melodia obrzedowa. Mozna wigc przypuszczaé, ze niegdys byla
$piewem paraliturgicznym. Jednak przynajmniej w polsko-litewskim karaimskim
dziedzictwie muzycznym wystepuje jedynie ze $wieckim tekstem, traktujemy jg wiec
jako neutralng.

Melodia krymska zapisana w rekopisie i wersja litewsko-polska roznig sie tylko
w ich prezentacji rytmicznej. W 1929 r. Szymon Firkowicz napisal do znanej me-
lodii nowy tekst, w ktérym akcent wyrazowy w wiekszosci odpowiada rytmowi
melodii, jednak w kilku miejscach stowa sg akcentowane btednie (np. w stowie biz-
dia akcent powinien pada¢ na drugg sylabe, a w $piewie podkresla si¢ pierwsza).
Z muzycznego punktu widzenia melodia jest prosta, otwarta, w klasycznie tonalnym
stylu, symetryczna, zbudowana z dwdch zdan melodycznych.

Tekst pie$ni autorstwa Firkowicza opublikowano w: KJ 1989: 109, BKE 2015: 106.
Melodie - w Firkavi¢iaté 2002a: 131.
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JYRY ULANLARNYN DZIECIECA PIOSENKA

Hej, dostlarba dostcalar, Hej, koledzy, kolezanki,
Juvuchlanyjyz! Zblizcie sie!

Bunda bart bierniaciekliar, Tu sq prezenciki,
Satyrlanyjyz! Cieszcie sie!




Jyry ulanlarnyn

The Crimean melody from the manuscript and the current Lithuanian-Polish ver-
sion differ only in their rythmic presentation. In 1929 Szymon Firkowicz com-
posed a poem for this well-known melody, in which the accent corresponds most
accurately to the rythm of the melody. In some cases, however, the accent is incor-
rect (e.g. in the word biZdia - the last syllable has to be accented, but it is stressed
when singing the first syllable). The melody is simple throughout. It is open in
form, classical in its tonal style, symmetrical and contains two melodic sentences.
Firkowiczs lyrics to this song were published in KJ 1989: 109, BKE 2015: 106. Its
melody appears in Firkaviciaité 2002a: 131.

A SONG OF CHILDREN

Hey, boys and girls,

Come closer!

There are some presents here,
Amuse yourself!

Many different sweets

In every bag,

If you will know how to pull,
They will fall into your hands.

Half of them you can

Eat here.

And what will stay in the bag,
You will enjoy at home.

In one year’s time
Let us be healthy!
And from our parents
Let us receive gifts!

All our elders

Let them live long!

Together with them all the festivities
Let them proceed with joy!



Uzun kiunliar

Kiop tiurliu tatlycechlar Duzo réznych cukiereczkow
Har kapcucochta. W kazdym woreczku.
Bilsiajiz, niecik tartma, Jezeli potraficie je wyciggngc,
Bolur kolc¢ochta. Znajdq sie w waszych rqczkach.
Jarymyn jarejt bunda Potowe mozna tu
Syjba asama. Z powagq zjesc.
Kalhanny kapcucochta To, co zostanie w woreczku,
Uvdia kaldyrma. Zje sie w domu.
Jylyna-de bu vachtlej | za rok o tej samej porze
Savlarha bolma! Macie zdrowi byc!
Tioriavciuliarimizdian [By] od rodzicow
Biernialiar alma! Otrzymac prezenty!
Bar aharachlarymyz Niech wszyscy dorosli
Tiri bolhejlar! [Tez] dozyjq [tego dnia]!
Hammiesa chydzlarymyz Niech zawsze nasze swieta
Satyr achkejlar! Uptywajg nam wesofto!

Przetozyta Halina Kobeckaité

21 Uzun kiunliar

Uroczysta pies$n gratulacyjna wykonywana przy réznych okazjach (urodziny, wesela,
inne $wieta rodzinne) podczas skladania Zyczen. Funkcjonalnym odpowiednikiem
tej piesni jest polskie Sto lat czy, litewskie Ilgiausiy mety (Dlugich lat) czy tez wywo-
dzacy sie z bizantyjskiej tradycji $piew Mnogaja leta (Wielu lat). Zgodnie z tradycjg
motyw melodyczny nalezy powtdrzy¢ trzykrotnie.

Melodia jest prosta, sktada si¢ z czterech fraz, gdzie diuzsze wartosci rytmiczne daja
mozliwo$¢ improwizacji oraz stosowania rozbudowanych melizmatéw. Zazwyczaj
$piewa sie ja w grupie — unisono. Wiekszym wyzwaniem przy $piewie jest prawidlo-
we akcentowanie stow, poniewaz akcent wlasciwy stowom nie odpowiada akcentom
melodii. To jest tez sygnal, ze pie$n moze by¢ zapozyczeniem muzycznym.
Melodia Uzun kiusiliar i jej tekst karaimski z ttumaczeniem na jezyk litewski zostaly
opublikowane w Firkavi¢iaté 1992: 248.



Uzun kiunliar / Sirin el

21 Uzun kiunliar

A solemn song usually performed on various occasions when congratulating a per-
son on his or her birthday, to celebrate a wedding or at any other family event.
Functionally this song corresponds to the English song “Happy Birthday” or Pol-
ish “Sto lat” (‘One hundred years’), or Lithuanian “Ilgiausiy mety” (‘Long years’).
Another similar example is the chant “Mnogaya leta” (‘Many years’) which has its
origins in the Byzantine music. According to tradition, the Karaim Uzun kiusliar
must be repeated three times.

Its melody is simple and consists of four phrases. Longer tones give more possi-
bilities for more elaborated melismas. Because of this the song is rather slow and
gives the impression of having an asymmetrical structure. It is usually performed in
a group, but singing as one voice. Ensuring the correct stress of the words in un-
equal balance with musically emphasised tones poses quite a challenge to the per-
formers. This suggests that the melody was possibly borrowed.

The melody and its text in the Karaim language together with a translation into

Lithuanian were included in Firkavic¢iaté 1992: 248.

LONG DAYS

Long days, long days,
Long days, years of life.

Long days, long days,
Long days, years of life.

Long days, long days,
Long days, years of life.

22 Sirin el

This paraliturgical chant is performed on various occasions and holidays. It is very
popular among Karaims in Lithuania and Poland.

Despite the paraliturgical character of the text, this song is regarded as a folksong.
Usually it is performed by a group of people — one singer starts with the main stan-
za and the group replies with a refrain.

The melody is stricty rythmical and has a classical, symmetrical structure. It may
have been borrowed from Lithuanian music. This song is reminiscent of Lithua-

nian popular songs.



Sirinn el
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UZUN KIUNLIAR

Uzun kiunliar, uzun kiunliar,
Uzun kiunliar, tirlik jyllar.

Uzun kiunliar, uzun kiunliar,
Uzun kiunliar, tirlik jyllar.

DtUGICH DNI

Dtugich dni, dtugich dni,
Dtugich dni, zycia lat.

Dtugich dni, dtugich dni,
Dtugich dni, Zycia lat.

Uzun kiunliar, uzun kiunliar,
Uzun kiunliar, tirlik jyllar.

Dtugich dni, dtugich dni,
Dtugich dni, zycia lat

Przetozyta Zofia Abkowicz

22 Siriri el

Piesn paraliturgiczna $piewana na rézne okazje i uroczystosci. Bardzo popularna
wiérdéd Karaimoéw litewskich i polskich.

Mimo paraliturgicznego charakteru jej tekstu jest to w odczuciu Karaiméw piesn
ludowa. Zazwyczaj wykonuje si¢ ja grupowo - jeden wiodacy glos $piewa tekst
zwrotki, a reszta uczestnikoéw dolacza z refrenem.

Melodia jest bardzo rytmiczna, o klasycznej, symetrycznej strukturze. By¢ moze
zostala zapozyczona z litewskiego otoczenia muzycznego, melodia przypomina bo-
wiem litewskie piesni ludowe.

Autorem tekstu jest pochodzacy z Lucka uczony karaimski, Mordechaj Sultanski
(1772-1863), ktdry w latach 20. XIX w. przenidst si¢ na Krym, gdzie m.in. byt haz-
zanem w Kale. Oryginat tekstu znalaz si¢ w STMQ IV: 178, a jego przeklad na jezyk
karaimski w: CUT 1997: 28-33; KDJJ t. 2: 91.



Sirin el

The text was written by a Karaim scholar from Lutsk (in Volhynia/Ukraine) called
Mordechai Sultanski (1772-1863), who in the 1820s moved to Crimea and became,
among other things, a hazzan in Kale.

The original text was published in STMQ IV:178, and its translation into Karaim
appears in CUT 1997: 28-33 (also in Lithuanian); KDJJ vol. 2: 91.

MERRY PEOPLE

Merry people, come with honour

When thirsty for vodka,

When you wish to compose songs and sing
With voices resembling the pitch of a violin.
While increasing joy and happiness

In spending this time.

Don’t drink, don’t drink, dear friends,
Let your eyes be bright!

Let our beloved sing,

The enemies will cry.

They will cry, will cry,

Will drink sour wine.

The rich and the poor

All gathered at the festivities,

When they heard trumpet and violin,
And merry songs.

Many different songs

Revive the soul.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

The wealthy and the penniless
When they come together

All become equal

When the party begins.

The royal and the poor would dance
When they hear the violin.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...



Sirin éer
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SIRIN EL MItY LUDU

Sirin él, syjba kiel,
Kiusiansiej ¢ahyrny,
Tiuziumia, kiotiurmia
Kobuzlej avazny.
Bijanc, kuvan¢ arttyra
ASyrma bu vachtny.

Mity ludu, z powagq przyjdz,

Jeslis spragniony trunku,

Uktadania piesni i Spiewania

Gfosem niczym dzwiek skrzypiec.

Aby z coraz wiekszq radosciq, wesotoscig
Spedzic ten czas.

I¢mia, iCmia, siuviar dostlar,
Bolsun siZgia jarych kioZliar,

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele,
Niech wasze oczy bedq jasne,

Siuviarliar sarnarlar,
DuSmanlar jylarlar.
Jylarlar, jylarlar,
Ciopriani i¢iarliar.

Mallylar, jarlylar
Kactylar ¢almachka,
Byrhyha, kobuzha

Da ciebiar jyréechka.
Tiusliu, tiurliu cozmachlar
Ojatadlar dZzanny.

I¢mia, icmia, siuviar dostlar...

Bliscy sercu zaspiewajq,
[A] wrogowie bedq ptakac.
Bedq ptakacd, bedq ptakac
| kwasne wino pic!

Bogaci, biedacy
Pobiegli na dzwiek
Trgbki i skrzypiec,

| wesotych pioseneczek.
Rdzne, rozmaite Spiewy
Budzq serca.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...



Sirin el

To bow, to move

Reddening from the warmth,
To turn, go about

Forehead sweating.

Catch, take the goblet
Renewing the joy!

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

Lovely people are ready

To forget about their shame,

When getting ladies and girls

Dragged,

Hugging and cuddling in the dance,
Moving their legs in time to the rhythm.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

Sinful, intelligent ones

Beware of two things -

Drinking too much, and intimacy,
To not lose one’s temper,

Follow my example

Of how to behave.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

Decent, and law abiding

Was Samson among his people.
But his wife cheated on him
During sleep.

Clever, happy husbands,

Watch your wives!

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

Since the times of Noah
Drunkenness has been.

All turned upside down, opened up,
Stupidity came into existence.

And this is its power

In making you seek out for vodka.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...



Achcaly dar jarly
Bir bavha kosulsa,
Oksalat, tien bolat
Ojuncoch baslansa.
TadZly, jarly siekirir
Esitsia kobuznu.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

ljiilmia, tiobrianmia
KyzysSyp issidia,
Burulma, kozhalma
Manlajnyn tierindia.
Salyn, alyn kovustan
Janhyrta kuvancny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

Hadirliar siuviarliar
Unutma ujatny,
Katynha da kyzha
Achtarma baslarny.
Kucup, kioCiup ojunha
Tien kojup ajachny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

Fasmanly, sahysly
Abranhyn ékidian —
Kiop icmia, siuviusmia,
Cychmascha kiuciujdian,
Miendian birdian alyjyz
Orniakni jachSyha.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

Resimci, tioriaci
Symson ulusunda,
Tiek any katyny
Jieldiadi jukuda.
Uslu, kutlu érianliar
Bilijiz katynny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

Sirinn ér

Majetni, ubodzy

Gdy sie w jedno ztgczg,

Bedq wszyscy do siebie podobni, rowni,
Gdy zabawa sie rozpocznie.

Ten z koronq i biedak bedq tariczyc,
Gdy ustyszq skrzypce.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

[Bedq] wyginac sie i kotysac
Rozgrzawszy sie w cieple,
Wirowac, podrygiwac

Z potem na czole.

Wezcie i upijcie z kielicha,
By na nowo wzmoc radosc.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

Mili sercu sq gotowi
Zapomniec o przyzwoitosci,
Kobietom i dziewczetom
Zawracac w gtowach.
Obejmujqc [je], ruszyc¢ w tany,
W takt stawiajgc kroki.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

Grzeszny [czy] rozumny,

Niech wystrzega sie dwdch rzeczy:
Nadmiaru trunku i kochania.

Niech nie traci panowania nad sobgq.
Bierzcie wszyscy ze mnie

Przyktad dobrego [zachowania].

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

Przestrzegajgcy nakazdw, praw
[Byt] Samson wsrdd swego ludu,
Ale go wtasna zona

Oszukata, gdy spat.

Magqdrzy, szczesliwi mezowie,
Uwazajcie na kobiety.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...



Kybyn

Oh, if you wish to drink,

Know your measure (be moderate).
It is better more

To let remain in the bottle.

If you take this into consideration,
It will prolong your well-being.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

In drinking and in work

Your actions get to be known.
Better it is to be of few words,
And balanced speeches.

He will be praised and respected
Who acts wisely and fairly.

Don’t drink, don’t drink, dear friends...

23 Kybyn

Kybyn is a national Karaim dish. It is a pastry made from yeast dough stuffed with
meat (for festive occasions) or with a meat-free stuffing (for more sombre occa-
sions). This traditional secular song tells the story of how kybyn is prepared, and
consumed as well as some associations with nature evoked by the culinary details.
At the same time, kybyn is an important symbol of the Karaims in Lithuania and
Poland. It can somehow even be represented as a symbol of Karaim identity in
these countries. This is also the reason why this song is very well known among
the Lithuanian-Polish Karaim communities and willingly performed on various
occasions.

The melody was borrowed from the Ukrainian dance “Karapet”. In Western Euro-
pean countries a dance called two-step was performed with a similar melody and
rythm. In the Karaim song the wrong accent of the words when singing is further
proof that it is a borrowing.

The lyrics were written in 1928 by Szymon Firkowicz. It was published in KJ 1989:
107, CUT 1997: 150, BKE 2015: 100. The melody was published in Firkaviciaté
2002a: 132.



Kart vachttan Novachtan
Baslandy ésriklik,
Ajlandy, acyldy,

Kylyndy tielilik.

Ol ki, san ki tGvriatti,
IZliamia ¢ahyrny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

Vaj, kliamia ésirmia,
Bolsun ciek ickijdia,
JachsSyrach artychrach
Kaldyrma Sisiedia.
Kojsej, alsej ésija,
Ulhajtys jachsyjny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

I¢miaktia da istia
Tanylat kylychlar.
Jachsyrach sioz azrach,
Ol¢iagian ajtmachlar.
Kiorkbia, tiorbia kutlanyr
IZliavciu rastlychny.

I¢mia, i¢mia, siuviar dostlar...

23 Kybyn

Kybyn

Dawno, w czasach Noego
Zaczeto sie pijanstwo.
Wywrdcito sie, otworzyto sie,
Powstata gtupota.

| to ona nauczyta [ludzi],

Jak podgzac za wddkg.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

Oj, gdy chcesz sie napic,
Zachowaj umiar w trunku.
Lepiej wiecej

Pozostawi¢ w butelce.

Jesli bedziesz o tym pamietad,
Wyjdzie ci to na dobre.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

| w piciu, i w pracy

Liczq sie czyny.

Lepiej mniej stow,

Wywazone wypowiedzi.

Bedzie chwalony i powazZany [ten],
Kto postepuje sprawiedliwie.

Nie pijcie, nie pijcie, drodzy przyjaciele...

Przetozyta Zofia Abkowicz

Kybyny to narodowa potrawa karaimska — pieczone w piecu pierogi z ciasta droz-

dzowego, z farszem miesnym (na okazje radosne) lub jarskim (na okazje zatobne).

Tradycyjna $wiecka piosenka opowiada o przygotowaniu kybynoéw, ich spozywa-

niu i zwigzanych z tym daniem karaimskich historiach. Kybyn jest tez waznym

symbolem karaimskich tradycji litewsko-polskich, w jakims$ stopniu nawet wy-

razem karaimskiej tozsamoéci. Dlatego piosenka jest bardzo dobrze znana i po-

pularna wéréd czlonkéw gmin karaimskich na Litwie i w Polsce, a takze chetnie

$piewana przy roznych okazjach.



Kybyn
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KYBYN

In the town of Trakai
Karaims live.

In royal castles

They drink krupnik.

They are good friends
With fattydishes,
They are famous also
For their hot kybyns.

Mothers prepared,
Taught us,

Let’s eat, our dears,
Those tasty kybyns!

The sadness of one’s heart
Fades to nothing,

When a kybyn

Is taken by a Karaim.

Like half a moon

Is its ‘face’,

Even when full,

You would eat five of them.

Mothers prepared...

Tradition is still alive
Among the Karaims.
Entertainment begins
With songs of praise.



Kybyn

Melodie piosenki zapozyczono z ukrainskiego tanca Karapet. W krajach zachod-
nioeuropejskich na podobna melodie i w podobnym rytmie tanczyto sie popularny
taniec two-step. Dowodem na zapozyczenie melodii jest wyraznie bledne akcento-
wanie slow podczas $piewania.

Stowa piosenki napisal w 1928 r. Szymon Firkowicz.

Tekst byt publikowany w: KJ 1989: 107, CUT 1997: 150, BKE 2015: 100. Zapis nu-

towy opublikowano w Firkavic¢iaté 2002a: 132.

KYBYN

Saharynda Trochnun
Karajlar boladlar.
Bijlik kiermianliardia
Krupnikni iciadliar.

Dostluchta boladlar
Siemiz asc¢echlarba,
Kiorkiajadliar hanuz
Kajnar kybynlarba.

Isliadliar analar,
Bizgia dvriattiliar,
Asajych, siuviarliar,
Tatuvlu kybynlar.

Muzhulluhu dZanyn
Jochka ajlanadyr,
Kacan kybyncechtan
Karaj alynadyr.

Jarymyna ajnyn
Jysunu usejdyr.
Toch-te kioriup any
Biesiari jutchejdyr.

ISliadliar analar...

Adiet tiriliadir
Birdian karajlarba.
Bijanri¢ baslanadyr
Machtavlu jyrlarba.

KYBYN

W miescie Troki
Karaimi mieszkajg,

W ksigzecych zamkach
Krupnik” pijq.

W przyjazni Zyjq

Z ttustymi daniami,
Chwalq sie jeszcze
Gorgcymi kybynami.

Matki [je] robity

I nas nauczyty.
Jedzmy, kochani,
Smakowite kybyny.

Smutek w duszy
Znika bez sladu,
Kiedy do kybyna
Karaim sie zabiera.

Do potdéwki ksiezyca

Ksztatt jego podobny.

| nawet ktos syty, gdy go ujrzy,
Pie¢ potkngc¢ gotowy.

Matki [je] robity...

Tradycja wcigz zyje
Razem z Karaimami.
Uczta sie zaczyna

Od pochwalnych piesni.



148 Kybyn =

The lady of the house at that moment
Cuts the lamb’s meat,

With her lucky hand

As she prepares kybyns.

Mothers prepared...

Like arrows from a bowstring
Kybyns appear.

Hands stretched out to eat,
It is getting merrier.

Hold it in your palm,

Its broth drips out.

When you finish one,

Its friend follows soon after.

Mothers prepared...

Now for the wives
We will fill a glass
And if a girl has prepared it,
We will send matchmakers.

Many years with kybyns

May we spend!

In unity and respect

Let us grow in number like the stars.

Mothers prepared...

j. A traditional Karaim alcoholic beverage made
with sugar and spices.




Ubijéia bu vachtta
Koj étin tuvrejdyr,
Ciebiar kol¢ohuba
Kybyn hadirliejdir.

ISliadliar analar...

Jajdan kibik oklar
Kybyn tabuladyr.
Cozuladlar kollar,
Satyrrach boladyr.

Uvucta tutasyn,
Sorbasy ahadyr.
Birni tiugialliasiej,
Dostu kuvunadyr.

Isliadliar analar...

Halie katynlarha
Kuvuscoch kujarbyz.
Egier kyz bisirdi,
El¢iliar ijarbiz.

Coch jyllar kybynba
Vachtny asyrhejbyz,
Birliktia da syjba

Julduzlej artchejbyz.

Isliadliar analar...

Kybyn

Gospodynia w tym czasie
Baranine kroi,

Nadobnq rqczkqg

Kybyna przygotowuje.

Matki [je] robity...

Jak strzaty z cieciwy
Kybyny wyskakujq.

Rece sie [po nie] wyciggajg,
Robi sie weselej.

Trzymasz [je] w garsci,
Rosot wycieka.

Jednego potkngtes,

Jego druh za nim podqg:za.

Matki [je] robity...

Teraz dla kobiet

Kieliszek napetnimy.

Jezeli to panna [kybyny] upiekta,
Swatow przyslemy.

Dtugie lata z kybynem

Obysmy spedzali.

W zgodzie i szacunku

Oby przybywato nas niczym gwiazd.

Matki [je] robity...

Przetozyta Halina Kobeckaité

n. Krupnik - tradycyjna karaimska wodka do
ktdrej przygotowania uzywa sie szeregu przypraw i
cukru.



Utrulamach

24 Utrulamach

This secular song is not intended for any particular occasion. Its melody is cheerful,
simple, classical in style and with symmetric structures. It has a number of musical
particularities — a quite broad range of scale (nine steps) and some skips (like the
seventh, fifth, and some fourths), which might sometimes make the performance
a bit more difficult. We do not know if this melody has any author or whether it
was borrowed. What is known, however, is that the words were composed for this
particular melody, and the correct accents can confirm it.

The words were written in 1921 by Szymon Firkowicz and describe the return of
the Karaims to their native lands following their forced evacuation during World
War One'S. The lyrics are very expressive and describe actual events and also pro-
vide some general words of wisdom on life. The song was often performed and even
staged by Karaim groups.

This poem describes the so-called bezhenstvo (‘flight’), a massive evacuation of ci-
vilians from the Western provinces of the Russian Empire to the hinterland, which
took place between the spring and autumn of 1915 after German troops had bro-
ken through the front lines. Applying scorched earth tactics, the authorities ordered
all the inhabitants to evacuate deeper into Russia. The Karaims were among those
forced to leave their lands. They went to various parts of Russia — some moved to
Moscow and from there made their way to Eupatoria in the Crimea. Others relo-
cated to Pskow - the hachan (highest priest) of the Trakai community, Bogustaw
Firkowicz, was also in that group (he died in Pskow in 1915). Other groups made
it to St. Petersburg, Kharkov and other places in the Russian Empire. In the years
1918-1921 the people made the journey back. The return from Russia and from
Crimea to Trakai was not easy. Sometimes they had to pass through Bulgaria and
Romania, cross the sea or travel over the land, by boat and by train. This poem de-
scribes the situation when those people who had made it back earlier welcome other
groups of returning ‘refugees. They meet those people in Lentvaris, a town 9 km
away from Trakai where the closest train station was situated at that time. Szymon
Firkowicz, the author of this poem came back to his native place one year before he
wrote this poem. He thus included in it some personal experiences and reflections.
The lyrics were published in Kowalski 1929: 97; KJ 1989: 76; CUT 1997: 118; BKE
2015: 40.

16. More about those times in www.biezenstwo.pl and in the book: Prymaka-Oniszk A. 2016.
Biezeristwo 1915. Zapomniani uchodZcy. Wolowiec.
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24 Utrulamach

Swiecka pie$fi nie zwigzana z zadng konkretng okazjg. Jej melodia jest wesota,
prosta, klasyczna, o symetrycznej strukturze rytmicznej. Ma kilka specyficznych
cech muzycznych: dosy¢ szerokie ambitus melodii (nona) i kilka duzych skokéw
interwalowych (septyma, kwinta, kwarty), co czasem moze stwarza¢ trudnosci wy-
konawcze. Nie wiadomo do konca, czy melodia jest oryginalna czy zapozyczona.
Wiadomo tylko, ze tekst zostal swiadomie napisany do tej melodii. Potwierdza to
poprawnos¢ akcentow.

Stowa piesni stanowi wiersz Szymona Firkowicza napisany w 1921 r. na aktualny
wowczas temat powrotu Karaiméw do rodzinnych stron po przymusowej ewakuacji
podczas I wojny $wiatowej'”. Poniewaz tekst jest bardzo wyrazisty i nosi w sobie
odniesienia do autentycznych wydarzen, a takze pewne ogolne, zyciowe tresci, piesn
ta byla czgsto wykonywana, a nawet inscenizowana przez karaimskie zespoty.
Utwor opowiada o tzw. biezenstwie, masowej ewakuacji ludnosci cywilnej z zachod-
nich guberni Imperium Rosyjskiego w gtab kraju, ktora miala miejsce w okresie od
wiosny do jesieni 1915 r., po tym, jak doszlo do przelamania frontu przez wojska
niemieckie. Stosujac taktyke spalonej ziemi, wladze nakazaly wszystkim miesz-
kancom wyjazd w gtab Rosji. Rdwniez Karaimi zostali zmuszeni do opuszczenia
ojczystych stron. Rozproszyli sie po réznych regionach Rosji: cze$¢ wyjechata do
Moskwy, a stamtad na Krym, do Eupatorii, cze$¢ — do Pskowa (w tej grupie znalazt
sie hachan trocki, Bogustaw Firkowicz, ktory zmarl w Pskowie w 1915 1.). Jeszcze
inni udali sie do Petersburga, Charkowa i innych miejscowo$ci w glebi imperium
rosyjskiego. Lata 1918-1921 byly czasem powrotéw. Droga powrotna z Rosji i Kry-
mu do Trok czgsto nie byla prosta, niekiedy wiodla nawet przez Bulgarie i Rumunie,
morzem i ladem, statkami i kolejg. Wiersz opowiada o tym, jak ci, ktorym udato si¢
wezesniej powrdci¢ do Trok, witajg kolejng grupe powracajacych biezericéw. Spoty-
kajg ich w Landwarowie, miejscowosci odlegtej o 9 km od Trok, gdzie znajdowata
sie¢ najblizsza stacja kolejowa. Szymon Firkowicz, ktéry wrdcit w rodzinne strony
rok przed napisaniem wiersza, zawarl w nim osobiste przezycia i refleksje.

Tekst piesni byt publikowany w: Kowalski 1929: 97; KJ 1989: 76; CUT 1997: 118;
BKE 2015: 40.

17. Wiecej o tych wydarzeniach zob. www.biezenstwo.pl; Prymaka-Oniszk, A., 2016 Biezeristwo
1915. Zapomniani uchodzcy. Wolowiec.
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WELCOMING

We’ve heard the many rumours
That all our brothers

Tired of wandering

Wish to return, just like us.

Shu-shu, shu-shu, what will he do?
This one has a house,

But that one will cry hugging his dog,
If all his land is taken.

Once Jusuf caught the hand

Of his old friend Romuald.

You know, in the Crimea they released an order
To send away all the refugees.

Shu-shu, shu-shu, the order is released,
But will they really come?

Oh, he who pocketed the things of others
Will be laughed at.

Some will laugh, some will cry,
All the words came true.
Everyone heard,

Everyone was very happy.



UTRULAMACH

Kiop chabarlar biz ésittik,

Ki bar karyndaslarymyz
Biurialmiaktian astry biezip,
Kajtma kliagiedliar mioro biz.

Su-3u, Su-su nie ol isliar?
Bunun mun bardyr dvliari,
Tiek bu itni kucup jylar,
Egier alhan bar tiuZliari.

Bir for koldan Jusuf kapty
Karty dostun Romualdny.
Bilias, bujruch Krymda Cyhty,
Siurmia bar bieZienieclarny.

Su-Su, $u-3u bujruch ¢ychty,
Tiek kiertidian-die kielirliar,
Och, chalie kim jatnyn kapty,
Bolur anynba kiultkiuliar.

Kimgia kiultkiu, kimgia jaslar,
Bar sioZliardian kierti boldu.
Bunu baryn biliandiliar,
Bijancliardian bary toldu.

Su-3u, $u-$u utrulama...
Niecik kietiars da nie iSliars?
Kiet sien, kieriaktir bolusma,

Och, ériniam, kielsia — kioriars.

Chabar liriujt, chabar ucat,
Mun barlary Lentvarovda,
Biri birin 6biat, kucat,

Ki tabulat 6z kyryjda.

Su-3u, anda otuz adam,
Niek sien ijdij bir araba?
Jyrach bunda Lentvarovdan,
Kielir jajav har bir baba.

Utrulamach

SPOTKANIE

Wiele pogtosek styszelismy,

Ze wszyscy nasi bracia,
Tutaczkq bardzo zmeczeni,

Tak jak my powrdcic by chcieli.

Szu-szu, szu-szu, co on zrobi?

Ten oto posiada domy,

Lecz ten tylko psa przytuli i zaptacze,
Skoro wszystkie jego pola zabrane.

Pewnego razu Jusuf chwycit za reke
Starego przyjaciela, Romualda.
,Styszates, na Krymie rozkaz wydany,
Wypedzi¢ wszystkich biezericow”.

Szu-szu, szu-szu, rozkaz wydany,
To znaczy, Zze naprawde wrdcg,
Och, z tego, kto cudze zagarngt,
Bedzie teraz posmiewisko.

Komu smiech, a komu ptacz,

To, co méwiono, okazato sie prawdg.
Dowiedzieli sie o tym wszyscy,
Wszystkich przepetnita radosc.

Szu-szu, szu-szu, powitac...

Jak pojedziesz i co uczynisz?

Jedz, trzeba pomdc,

Och, ociggam sie, jak wrdci — zobaczysz.

Wies¢ wedruje, wies¢ przylatuje,
Juz wszyscy w Landwarowie,
Jedni drugich catujq, sciskajqg,
Ze sq juz w swoim kraju.

Szu-szu, tam trzydziesci 0sob,

Dlaczego przystates tylko jeden powdz?
Daleko to od Landwarowa,

Przejdzie na piechote kazda baba.
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Shu-shu, shu-shu to meet...
How will you go and what will you do?
You go, help is needed,

Oh, I’'m lazy, you’ll see them when they arrive.

The rumours spread, the rumours fly,
Now everyone is in Lentvaris.

Kissing each other, hugging,

Back at last in their own land.

Shu-shu there are thirty people,
Why’ve you sent one carriage?
It is not far from Lentvaris,

Even any woman can walk that distance.

I’'ve heard in Trakai there are those that
came back,

Thanks to our Holy God.

Their difficulties at an end,

Everyone knows those ways.

Shu-shu, joy and vodka,

Eat and drink, as much you can.

We have one habit —

If we don’t see others for long
— we miss them.

Out of love for our faith,
We've therefore gathered,
Let God make us multiply,
Like the stars in the sky.

Shu-shu be happy, friends,

Everyone is coming back, our community
is growing,

Having seen a lot of other places,

They will help our people.

Let all of you that came back be honoured,
Having seen and gone throughout the world.
Let us hear

At every step about your happiness.

Hey, let us raise our voice

To preach the power of our Lord

And of that something that bounds us,
Which is called the holy faith.

Hey our Lord, you have brought back
Those scattered brothers.

If in this way you put us to the test
Forgive us all our sins.

From this moment let God be

Always there to help us.

Let the Holy Writ be our support,

Our strength and our minds are there.

Peace, peace for all of us,
Peace, peace for many years to come!



Tujdum Trochta bart kajtchanlar,
Tabu AziZ Bijimizgia.
Tiugiandiliar avurluchlar,

Bu jol tanys kiopsiumiuZgia.

Su-Su, bijan¢ da ¢ahyréech,
Asa da i¢, nie imianias.
Bizdia bir bardyr kylycech —

Uzach kioriusmies — kiusianias.

Siuviadohon dinimizni,
Istyryldych bunun Gciun,
Da artyrhej Tienri bizni,
Julduzlaryn kibik kiokniun.

Su-Su, kuvanyjyz, dostlar,

Bary kajtat, artat dZymat.
Kiop dunjany kioriup alar,
Elimizgia bolusurlar.

Bazlych sizgia, bar kielgianliar,
Kioriup, kiezip biutiun jerni,
Bolhejbyz biz tujuvcular

Har atlamda jachSyjyzny.

Hoj, kiotiuriubiz avazny,
Ajtma kiuciun Bijimiznin,
Da any nie bajlejt bizni,
Ol indialiadir aziz din.

E bijimiz, Sier kajttyrdy;j

Bu tuzulhan kardaslarny.
Egier bununba synadyj,

Sien bosatchyn bar borclarny.

Uspu vachttan Tieriri bolhej
Har vacht bolusluhumuzda.
Umsunc aziz jazys bolhej,
Kipligimiz da us anda.

Bazlych, bazlych barymyzha,
Bazlych, bazlych kiop jyllarha!

Utrulamach

Styszatem w Trokach juz sq ci, co wrdcili,
Dzieki Bogu Najwyzszemu.

Skoriczyty sie trudnosci,

Znajoma to droga dla wiekszosci z nas.

Szu-szu, rados¢ i wodeczka,

Jedz i pij, co sie wstydzisz.

U nas jest taki zwyczaj:

Dtugo sie z kims nie widziates — tesknisz.

Z mitosci do naszej wiary
Zebralismy sie,

| niech Bog nas pomnaza
Jak gwiazdy na niebie.

Szu-szu, cieszcie sie, przyjaciele,

Wszyscy powracajq, powieksza sie gmina.
Kawat swiata zobaczyli,

Pomogq teraz naszemu ludowi.

Pokdj wam, wszyscy przybysze,
Co przewedrowaliscie caty swiat,
Oby dane nam byto odczu¢
Wasze dobro na kazdym kroku.

Hej, niech rozlegnie sie nasz gftos,
By gtosic¢ potege Pana,

| tego, co nas tgczy,

Tego, co nazywa sie swietq wiarq.

O Panie, Ty przywiodtes z powrotem
Tych rozproszonych braci.

Jezeli tym poddawates [nas] prdbie,
To odpusc [nam] wszystkie winy.

Niech odtgd Bog spieszy

Nam zawsze z pomocaq.

Niech Swiete Pismo bedzie nam nadziejg,
Nasza sita i rozum w nim.

Pokdj, pokdj nam wszystkim,
Pokdj, pokdj na dtugie lata!

Przetozyta Halina Kobeckaité



FUNERALS

Funerals

About Karaim funeral rituals

According to Karaim belief, the human soul is immortal and can exist separately
from the body. This is why death is understood not as the end of life, but as a sep-
aration of the soul from the body (Duvan 1890: 57). The Holy Scripture says that
on Judgement day all the dead will rise up again and be judged for all their deeds.
Hence, all traditional acts performed around the deceased, including taking care of
the body, were aimed at facilitating the soul’s journey. The deceased had to be bur-
ied on the same day. A delay was only allowed if someone had died on a Saturday or
during a festival. In such cases the ceremony was postponed until the following day,
because funerals were not allowed on Saturdays or any holy day. If any communal
celebration was planned for the day of the funeral, it had to be postponed until
some time after the funeral.

The burial ceremony consists of several parts: preparation of the body of the de-
ceased, the vigil and farewell, the burial itself and a cycle of commemorational
events following the funeral (sahync). A detailed description of this ceremony in
Karaim can be found in KD]J]J vol. 2: 94-116.

Bidding farewell to the deceased was and still is an important part of the ritual.
It starts the moment when the coffin is installed in a specially designated room.
This farewell is also closely related to Karaim musical culture, since during the
vigil all 150 Psalms in a row must be recited by men from the community one
after another.

In these circumstances all 150 psalms are chanted with one and the same melody,
which adapts itself in a musical sense to different words/texts according to the gen-
eral laws of the liturgical chant. Two verses of Psalm 86 may serve as an example of
this melody (Illustr. 8).

The performers are required to concentrate on the text and its meaning. They are
not allowed to underline anything but the text". As a consequence, the melody has
to strictly follow all syntactic indications of the text. The singer cannot improvise,
has no freedom to add any emotional expressions to this chant nor any melodic
embelishments. The chant has to be performed according to the rules of the litur-

gical music, even if this concerns a ritual outside the liturgy. During this psalmody

17. See footnote 8 with more explanations on this.
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Pogrzeb
O rytualach pogrzebowych

Zgodnie z karaimska wiarg dusza cztowieka jest nieSmiertelna, moze istnie¢ niezalez-
nie od ciala. Dlatego $mier¢ jest rozumiana nie jako koniec Zycia, lecz tylko oddziele-
nie sie duszy od ciata (Duvan 1890: 57). Jak méwi Pismo Swiete, w dzien Sadu Osta-
tecznego wszyscy zmartwychwstang i zostang odpowiednio osadzeni za swe uczynki.
Zatem wszystko, co tradycyjnie dzialo si¢ ,wokdl” zmarlego, w tym tez dbato$¢ o wia-
$ciwe postepowanie z jego cialem, mialto na celu utatwienie dalszej drogi jego duszy.
Zmarlego nalezalo pochowac jeszcze tego samego dnia. Zwloka byla dozwolona jedy-
nie wtedy, gdy $mier¢ nastgpita w sobote lub $wieto — wtedy przekladano ceremonie
na nastepny dzien, gdyz w soboty i dni $wigteczne nie urzadza si¢ pogrzebow. Jesli
na dzien, w ktorym miat sie odby¢ pochéwek, zaplanowane byty jakie$ uroczysto$ci
w gminie karaimskiej, przedkladano je na inny termin, juz po pogrzebie.

Rytual pogrzebowy sklada sie z kilku czeséci: przygotowania ciata zmartego, obrze-
déw czuwania i pozegnania ze zmartym, zlozenia zwlok do ziemi i cyklu wypo-
minkéw poswieconych pamieci zmarlego (sahync). Szczegélowy opis wszystkich
rytualéw w jezyku karaimskim znajduje si¢ w KDJJ t. 2: 94-116.

Pozegnanie ze zmartym bylo i nadal pozostaje wazng czescig rytuatu - rodzina
zmarlego czuwa przy trumnie od momentu ustawienia jej w pomieszczeniu prze-
znaczonym do pozegnania. Rytual towarzyszacy czuwaniu jest $cisle powigzany
z karaimskg kulturg muzyczng. Zgodnie z karaimskim obrzadkiem podczas czu-
wania od$piewywane s3 jeden po drugim, wszystkie sto pie¢dziesigt psalmow. Wy-
konujg je kolejno na zmiane mezczyzni, cztonkowie gminy.

W takich okolicznosciach wszystkie psalmy $piewa si¢ na jedng i te samg melodie,
ktora wedlug zasad $piewu liturgicznego dostosowuje si¢ do konkretnych stéw. Dwa

zdania z Psalmu 86 pokazuja przyklad takiej melodii (Ryc. 8):
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recitation the melody is always subordinated to the text, as is always the case in real
liturgical chants, thereby demonstrating that it rests on the tradition of the word®.
The ceremony marking the final farewell with the deceased (tabutlamach, literally
‘placing into the coffin’) takes place just before the (covered) coffin is brought out of
the room it was placed in (at the home of the deceased or in any designated room).
A priest would read out certain prayers. If a specific lament has been composed to
commemorate the deceased (like Syjyt jyry adyna, No. 25), it will be performed at
this point while another lament is recited (Syjyt firjatba tujulat, No. 26) at the coffin
to mark the end of the ceremony.

A procession with the coffin heads out to the cemetery, stopping for a short while
at the kenesa. After the funeral the community gathers for the first commemoration
ritual called the sahyn¢ (literally ‘@ memory’). At the same time its goal is to comfort
the family. These rituals take place every evening in the week following the funeral,
on the seventh day (Jedisi) and the thirtieth day (Otuzu) after the death, sometimes
also every Saturday during the first thirty days of mourning, and then on the first
anniversary of the death (Jyly). The first thirty days following the death are the days
of deepest mourning for the family.

The rules concerning funerals fall within the same category as periods of fasting.
During fasts eating meat and celebrations are forbidden. No festive prayers or
songs are recited during religious ceremonies that take place during fasts. A mood
of piety and concentration predominates.

The lament Syjyt jyry sahynéyna kyrancnyn (No. 27) is not strictly a funeral chant.
However, it does form part of the repertoire for times of fasting. And because of its
content it is sombre in character. Up until today it has been chanted in cemetaries
on the occasion of the first day of the biggest fast in the summer (Burunhu oruc).
All three laments featured in this publication are performed specifically on oc-
casions of mourning. However, their melodies are not ‘sad’ as such. In principle,
these melodies could be sung with other words, and most probably no imbalance
in their character would be felt. This emotional neutrality is an important feature
of liturgical and paraliturgical chants, which also suggests they were written long,

long ago.

18. More on karaim liturgical music see in Firkavi¢iaté 2003a,b, 2004a,b, 2012, 2015
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Wymagana jest tu maksymalna koncentracja na tekécie, nie wolno wyrdzniaé nicze-
go innego oprocz stowa i jego znaczenia, dlatego melodia musi bardzo szczegétowo
oddawac¢ wszystkie wskazane znaki syntaktyczne'. Nie pozostawia to $§piewajacemu
zadnej swobody improwizacyjnej, emocjonalnej, muzycznej. Wszystko wykonuje sie
tak, jak tego wymaga rytuat liturgiczny, mimo Ze mamy do czynienia z obrzedem
spoza liturgii. W wykonaniu psalmodii przejawiajg si¢ najwazniejsze cechy karaim-
skiego $piewu liturgicznego, ktory opiera si¢ na tradycji stowa i dlatego melodia jest
tu zawsze podporzadkowana regutom stowa'®.

Ceremonia ostatecznego pozegnania ze zmartym (tabutlamach, dost. ‘ztozenie do
trumny’) odprawiana jest przed wyniesieniem trumny z domu zmartego lub domu
pogrzebowego, w ktérym byla ustawiona. Duchowny czyta wtedy odpowiednie mo-
dlitwy. Jezeli dla uczczenia zmarlego zostata utozona indywidualna elegia zalobna
(taka jak Syjyt jyry adyna, nr 25), wykonuje ja, a na zakonczenie ceremonii przy
trumnie od$piewywany jest lament Syjyt firjatba tujulat (nr 26).

Kondukt z trumng wyrusza na cmentarz, zatrzymujac si¢ na chwile przy kienesie.
Po pogrzebie gmina zbiera si¢ na sahync (dost. ‘pamie’), pierwszy z rytuatéw po-
$wiecony upamietnieniu zmartego, a jednoczes$nie majacy by¢ pocieszeniem jego
bliskich. Rytualy te odprawia si¢ kazdego wieczora przez tydzien po pogrzebie,
siddmego (Jedisi) i trzydziestego dnia od daty $mierci (Otuzu), przy czym niekiedy
tez w kazdg sobote podczas owych trzydziestu dni Zaloby, a nastepnie w rocznice
$mierci (Jyly). Pierwsze trzydziesci dni po $mierci to dla rodziny zmarfego okres
glebokiej zatoby.

Reguly karaimskich obyczajow zatobnych naleza do tej samej kategorii co reguly
postow. Podczas tych ostatnich nie jada sie miesa, wykluczone sg wesote zabawy,
podczas nabozenstwa nie czyta sie $wigtecznych modlitw, nie $piewa $wigtecznych
piesni, dominuje pobozny umiar i skupienie.

Syjyt jyry sahynéyna kyranényn (nr 27) nie jest pie$nig sensu stricto pogrzebows,
nalezy bowiem do repertuaru wykonywanego w dni postéw, ze wzgledu jednak na
tre§¢ ma zalobny charakter. Po dzi$ dzien jest wykonywana na cmentarzu w czasie
modlitw za dusze zmarlych w dniu pierwszego z letnich postow (Burunhu oruc).
Cho¢ wszystkie trzy pie$ni to utwory zatobne, jednakze ich cechy melodyczne

zatobno$ci nie wykazujg. W zasadzie mozna by za$piewac te melodie z tekstami

18. Wigcej o karaimskiej muzyce liturgicznej zob. Firkavi¢iaté 2003a,b, 2004a,b, 2012,
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25 Syjyt jyry

This mournful lament is performed during the ceremony of tabutlamach. It was usu-
ally composed for a particular deceased person but using the same melody and the
main framework of the hendecasyllable poetic rule. This common structure was then
filled out with descriptions of the merits and good deeds of the deceased, his/her
particular qualities together with expressions of comfort for the mourning family.
The melody is quite simple with no melodic embellishments. It comprises two me-
lodic phrases with the main tones of the minor third. This lament falls within the
folklore group of ritual songs.

This particular example is a lament composed by Szymon Firkowicz to commem-
orate the death in 1956 of Felix Mickiewicz (1875-1956), who was well-known for
his musical gifts (he played the violin and had a pleasant voice), and these qualities
are described in the poem. Similar laments composed by various authors for other
people after they had passed away can be found in KDJJ t. 2: 129-137.

A LAMENT FOR FELIX MICKIEWICZ

Wake up my soul to sing this lament

That on feast days we were urged to grieve.
Sad news brought tears to eyes,

Our beloved is departing us.

A fair person, open minded, honoured,

A good neighbour, dear to our hearts and esteemed,

He understood the Karaim language, the words of Scripture,
He observed traditions and religion.

He went to the House of Prayer,

Was not miserly in his offerings.

He was righteous in his words and actions,
And he did not use bad words.
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Syjyt jyry

o innym charakterze i nie byloby sprzecznosci miedzy stowami a muzyka. Taka
emocjonalna neutralno$¢ $piewu liturgicznego i religijnego wskazuje na dawnos¢

tych karaimskich pie$ni zalobnych.

25 Syjyt jyry

Lament zalobny wykonywany solo w trakcie ceremonii tabutlamach. Stowa uklada-
no do tej samej melodii, ale indywidualnie dla kazdego zmarlego, zgodnie z okre-
$lonym kanonem: forma jedenastozgtoskowca, w tresci znajdowat si¢ opis pozycji
i przymiotéw zmarlego, jego czynéw i zastug oraz podkreslenie zalu i smutku z po-
wodu jego odejscia, jak tez stowa pocieszenia dla rodziny.

Melodia lamentu jest dosy¢ prosta. Skltada sie z dwoch fraz, jest prawie zupelnie po-
zbawiona 0zdéb melizmatycznych. Utwor ten nalezy zaliczy¢ do grupy rytualnych
piesni folklorystycznych.

W zbiorze zamieszczono przykladowo lament zalobny ulozony przez Szymona Fir-
kowicza w roku 1956 ku pamieci zmarlego wowczas Feliksa Mickiewicza (1875-
1956), znanego réwniez z talentu muzycznego (gral na skrzypcach, dysponowat
tadnym glosem), o czym mowa jest takze w tresci tego lamentu. Stowa trzech innych
piesni tego rodzaju, utozonych przez innych autoréw i po$wigconych innym posta-
ciom zostaly opublikowane w KDJJ t. 2: 129-137.

SYJYT JYRY ADYNA FELIKS PIESN ZAtOBNA KU PAMIECI
MICKIEVICNIN FELIKSA MICKIEWICZA

Ojan dZanym syjyt jyr ochuma, Obud? sie, duszo, by piesn zatobnq sSpiewac,
Ki chydZ kiundia kieldi bizgia mujajma. Bo w dzien swigteczny ogarngt nas smutek.
Jasly chabar kysty jasny kioZliardian, Zatobna wies¢ wycisneta tzy z oczu,
Siuviarimiz ajyryladyr bizdian. Nasz ukochany nas opuszcza.

Tiugial kisi, acych juzliu, abajly, Godny cztowiek, szczery, szanowany,
JachsSy konsu, juvuch dZanly da syjly. Dobry sgsiad, serdeczny i powazany.

Karaj tilin, jazys sioziun anlady, Znat karaimskq mowe, Swiete Pismo,
Adietliarni da dinlikni abrady. Obyczajow i zasad wiary przestrzegat.

AziZ lvgia ésin kojdu lriumia, Domu modlitwy nie zaniedbywat odwiedzac,
Kol kysmady nijetliarin kijirmia. Hojng dfoniq sktadat datki.

SioZliarindia, isliarirdia rast édi W stowach, w czynach byt prawy

Da avzundan katy siozniu ijmiadi. | z ust jego zte stowo nie padato.



Syjyt firjatba tujulat

He was faithful to his violin which he loved,
He used to turn worries to joy.

Many were those who enjoyed his playing,
The young and the old liked his music.

He took care of his father’s fields, garden,

In the sweat of his forehead he found his use.
With him his humble wife,

Hand in hand they were peaceful and good.

The suffering of his heart increased

When he lost the light of his eyes.

His head dropped and his shoulders sank,
Knowing he will never be able to see his kenesa.

But not paying attention to all that

He rushed to his place in the House of Prayer.
It happened to him to suffer powerlessness,
Some time he spent ill.

In full consciousness he understood his time was drawing to an end
And that the crying widow will stay without her friend.

Our beloved will not return any more to his house,

Will not sing, not play to his friendly people.

Let Heaven reward his soul,

And let his name remain long in our memory among us.
Remember God, Your people and bless them,

Turn mourning to joy and protect.

Let his soul shine in brightness,
Let those who grieve be suitably consoled.

26 Syjyt firjatba tujulat

This mournful lament is chanted by a priest for the deceased at the end of the
farewell ceremony (tabutlamach) and just before the coffin was brought out of the
room and carried to the cemetery.

The identical melody is used for chanting religious elegies, usually during a time of

fasting in the kenesa. The melody is solemn enough and slow. Some melismas are



Tiongian édi kobuzuna da siuvdiu,

Kajhylarny bijanréliargia Ciuviurdiu.
Biri tiuviul ¢almahyndan biegiandi,
Igit da kart ojunlarda kioniandi.

Saklar édi ata tiuziun, bachcasyn,
Manlaj tierdia tabar édi fajdasyn.
Anyn byla birdian juvas joldasy
Kol tutusa émin édliar da jachsy.

Nie arttylar syzlavilary kiolniuniun,
Tas étkiandia jarychlyhyn kioziuniun.
Basy endi da énkiajtti barcasyn,

Ki bolalmast artych kiormia kiensasyn.

Tiek bachmajyn dahy bunar baryna,
DZachtlar édi aziz iivgia ornuna.
Kieldi anar kiu¢siuzliukniu ¢ydama,

Bir nie¢ia vacht chastalychta asSyrma.

Kip akylda anlar édi u¢ vachtyn

Da ki kalat jaslych dostsuz tul katyn.
Kajtmast artych siuviarimiz iiviunia,
Cozmast, ¢almast karyndasly élinia.

Ergiej kioktian jach3y iilius dZanyna,
Uzun sahync¢ ortamyzda adyna.

Sahyn Tienri ulusujnu, alhysla,
Jasny Ciuviur bijancliargia da sakla.

DZany anyn balkuvlarda jaryhej,
Jaslylarny kierti uvunc kursahej.

26 Syjyt firjatba tujulat

Syjyt firjatba tujulat

Przywigzany byt do swych skrzypiec i kochat (je),
Troski w radosc¢ zamieniat.

Nie jednemu podobata sie jego muzyka,

I mtody, i stary czerpat przyjemnosc z jego gry.

Dbat o ojcowskie pola, ogréd,

W pocie czota zdobywat dochdd.

Razem ze swojg matzonkq, skromngq [kobietq]
[Szli] reka w reke, spokojni i dobrzy.

Jakze sie nasilit bol serca,

Gdy przygast blask jego oczu.

Spuscit gtowe i zatroskat sie,

Ze moze wiecej nie ujrzy juz swej kienesy.

Ale catkiem na to nie zwaZajgc,
Spieszyt do Swigtyni na swoje miejsce.
Przyszto sie mu niedofestwo znosic,
Przez pewien czas zmagac z chorobag.

W petni przy zmystach, pojqt, ze nadszedt kres
| bez towarzysza zostaje we tzach wdowa.

Nie wrdci wiecej nasz ukochany do domu,

Nie zaspiewa, nie zagra dla swych braci.

Niech niebo obdzieli jego dusze dobrem,

Niech jego imie bedzie dtugo pamietane wsrdd nas.

Wspomnij, Boze, swdj lud, btogostaw [go],
Zatobe zamiert w radosé i otocz [nas] opiekq.

Dusza jego niech w jasnosciach swieci,
A strapionych niech otoczy serdeczna pociecha.

Przetozyta Halina Kobeckaité

Lament zalobny wykonywany solo przez duchownego podczas zakonczenia rytuatu

pozegnania ze zmarlym (tabutlamach), przed wyniesieniem trumny konduktem na

cmentarz.

Na identyczng melodie, lecz z innym tekstem, wykonywano w kienesie lamenty

religijne zazwyczaj podczas postéw. Melodia jest dosy¢ uroczysta, powolna, na za-



Syjyt firjatba tujulat

added at the end of the phrase. Despite its mournful character, the melody is in a

major scale. Perhaps that is why it provokes strong emotions in its listeners, espe-

cially when it accompanies a funeral ceremony.
The text in Karaim was published in KDJJ vol. 2: 111. Its author is unknown.
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LAMENT AND CRY ARE HEARD

Lament and cry are heard,

A man (a woman)k is carried out from
The soul is suffering and trembling
Bitter tears shed from eyes.

Separated from this world,

Turned towards the house of eternity.
The difficulties that he suffered
Shortened his way of life.

Strengthen the sigh,
Reading of the lament.
Comfort those who grieve
That become orphans.

us.

Remember, God, your community,
Diminish its sorrows,

Gather those who have scattered,
Give comfort.

Have mercy on your people,

That glance at your unity.

Give your support,

So that they may find their peace before you.

Give your support,
So that they may find their peace before you.

k.

In this place the name of the deceased is mentioned preceded by an appropriate title:

katyn ‘a woman’, bojdach ‘a boy’, boj kyz ‘a girl’, ulan ‘a child’.



Syjyt firjatba tujulat

konczenie fraz dodaje si¢ improwizowane melizmaty. Mimo zalobnego charakteru

ma pogodny nastrdj, oparta jest na skali majorowej, by¢ moze dlatego wywoluje

silne emocje, zwlaszcza wtedy, gdy towarzyszy ceremonii pogrzebowe;j.

Karaimski tekst piesni zostal publikowany w KDJJ t. 2: 111. Autor stéw jest nieznany.

SYJYT FIRJATBA TUJULAT

Syjyt firjatba tujulat,

Kisi (katyn) bizdian ¢yharylat,
DZan synyhat da kopsalat,
Kioz éndiriat acy jaslar.

Bu dunjadan ajyryldy,
Omiur iivgia kajyryldy.
Avurluchlar ki ¢ydady
Tirlik jolun kyscharttylar.

Arttyryjyz kistunmachny,
Syjyt jyryn ochumachny,
Uvutujuz jaslylarny,

Ki 6ksiuzliarbia kaldylar.

Sahyn Tienri dZymatyjny,
Jetiar étkin kajhylarny,

IStyr tozulhanlarymny.
Biergin tiugial' uvuncluchlar.

Chajyfsunhun ulusujnu,
Birligija bahyvcunu.
Endir anar bolusluchnu,
Ki alnyjda tyn¢ bolhejlar.

Endir anar bolusluchnu,
Ki alnyjda tyn¢ bolhejlar.

ROZLEGA SIE KRZYK | LAMENT

Rozlega sie krzyk i lament,

Mezczyzne [kobiete]° od nas wynoszg,
Dusza cierpi i drzy,

Oczy lejg gorzkie tzy.

Z tego swiata odszedt,

Do domu wiecznego powrdcit.
Cierpienia, ktdre znosit,
Skrdcity jego droge zycia.

Jeszcze mocniej wzdychajcie,
Czytajcie piesni zatobne.
Pocieszajcie zatobnikdw,
Zostali bowiem osieroceni.

Pamietaj, Boze, o swej gminie,
Umniejsz jej troski,

Zbierz rozproszonych,

Obdarz pocieszeniem.

Zmituj sie nad swym ludem,

Co spoglqgda na Ciebie Jedynego,

Zeslij im swq pomoc,

By znaleZli spokdj przed Twoim obliczem.

Zeslij im swqg pomoc,
By znaleZli spokdj przed Twoim obliczem.

Przetozyta Zofia Abkowicz

o. W tym miejscu wstawia si¢ imi¢ zmarlego
poprzedzone stosownym okresleniem: katyn ‘kobieta’,
bojdach ‘mlodzieniec’, boj kyz ‘dziewcz¢’, ulan ‘dziecko’.



Syjyt jyry sahyncyna kyranényn

27 Syjyt jyry sahyncyna kyranényn

The text of this lament was composed by Solomon son of Aaron (abt. 1670-1755)
from Pasvalys to commemorate the victims of the plague that occured in Lithuania
in 1710. Great numbers Lithuanian Karaims fell victim to the pestilence, including
members of the author’s own family. The lament is performed in Trakai during the
first fasting day in the summer (Burunhu oru¢, on the 9" day of the month of jaz-aj,
according to the Karaim calendar, which usually falls in June or July in the Grego-
rian calendar). This day is the Karaim version of All Soul’s day. After the service
in the kenesa the community goes to the cemetery;, first visiting its oldest part where
the victims of that plague are buried. There the priest would chant this lament
in front of the entire community.

Its melody expresses well the mood of sorrow for what has happened. It must be per-
formed slowly, so that all the sounds complement one other and the words are pro-
nounced very clearly. The four phrases of the melody are constructed in a minor me-
lodic scale, with short melismas adding some particularity to the sound of the lament.
The original text comes from the prayer book STMQ IV: 260. A Karaim translation
made by the author himself was kept in the manuscripts and published in Dubin-
ski 1982: 117 (with translation into German); CUT 1997: 22-26 (also containing
a translation into Lithuanian); KDJJ vol.2:124; “Awazymyz” 2012, 3 (36): 26-27

(containing a translation into Polish).
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ELEGY IN MEMORY OF THE PLAGUE IN LITHUANIA IN 1710

Wake up my soul to recite this elegy,
To announce God'’s great wrath.
A cruel plague was visited upon the people,
They fell dead in the face of this powerful sickness.
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27 Syjyt jyry sahyncyna kyranényn

Stowa tego lamentu Zalobnego utozyt Szelomo syn Aharona z Poswola (ok. 1670-
1755) ku pamieci ofiar epidemii dzumy z 1710 r., ktéra pochtoneta wiele ofiar wérdéd
spotecznosci karaimskiej na Litwie, w tym takze cztonkow najblizszej rodziny au-
tora. Lament ten wykonuje si¢ w Trokach podczas postu Burunhu Oru¢, w 9 dniu
miesigca jaz-aj wedtug kalendarza karaimskiego (w czerwcu lub lipcu wedlug ka-
lendarza gregorianskiego). Dzien ten stanowi rodzaj karaimskich zaduszek. Po mod-
litwach w kienesie spotecznos¢ odwiedza cmentarz karaimski w Trokach, udajac
sie najpierw na jego najstarszg cze$¢, gdzie pochowane sg m.in. ofiary dzumy i tam
duchowny w obecnoéci catej gminy wykonuje solo Syjyt jyry sahyncyna kyranényn.
Melodia lamentu bardzo dobrze odtwarza nastréj bélu i rozpaczy zwigzanych
z ogromnym nieszczesciem opisanym w tekécie. Utwor wykonuje sie powoli, faczac
kazdy dzwigk i wyraznie wymawiajac stowa. Cztery frazy melodii bazuja na mate-
riale dZwigkowym skali molowej. Krétkie melizmaty dodajg brzmieniu lamentu
osobistego wyrazu.

Oryginal hebrajski tekstu wiaczono do modlitewnika STMQ IV: 260. Karaimski
przektad, dokonany przez samego autora, zachowat sie¢ w rekopisach, a drukiem
zostal opublikowany dopiero wspotczesnie: Dubinski 1982: 117 ; CUT 1997: 22-26
(z ttumaczeniem na jezyk litewski); KDJJ t. 2: 124; ,,Awazymyz” 2012, 3 (36): 26-27

(z ttumaczeniem na jezyk polski).

SYJYT JYRY PIESN ZAtOBNA

SAHYNCYNA KYRANCNYN
LITVADA 1710 JYLDA

Ojanhyn iriagim syjyt jyr ochuma,
Kotarma acuvun, kachyryn Tienrinin.
Ucraldy ulusta jadavy kyrancnyn,

Tiugiandi alnyndan kiucliu chastalychnyn.

Ullular, ki¢iliar, atalar, ulanlar
Astry kyjnaldylar alnyndan tarlychnyn.
Avaldan bu ajda kurdu karsSymyzda
Tiejz¢e kiepkienietia oklaryn éliumniun.
Syzlatma, eksitmia abajly élimni,
IStyrma kyjasa avynda kusSlarnyn.
E, kajda uslular, tiugial akyllylar,
Tiuz Gvriatiuvciuliar joluna Tienrinin.

UPAMIETNIAJACA EPIDEMIE DZUMY
NA LITWIE W 1710 ROKU

Obudzze sie serce moje, by zatobng
wznies¢ piesn,
Obwiescic¢ wielki gniew Boga.

Powstata wsrod ludu okrutna zaraza,

Padali martwi od poteznej choroby
Wielcy i mali, ojcowie i synowie
Cierpieli od mgk straszliwych.

W tak krotkim czasie sle w nas

Smierc swe szybkie i nagte strzaty.
By zada¢ bdl i wyniszczy¢ drogi méj lud,
By zbierac [ich] niczym upolowane ptaki.



Syjyt jyry sahyncéyna kyrancényn

Big and small, fathers, children
Suffered great agonies.
In a short while were sent to us
As if from nowhere the arrows of death.
To make my dear people weep, to destroy them,
To collect them like shot birds.
Hey, where are the cleavers, bright minded (people)
Teaching God’s way.
Men, women, young and old,
Willingly serving the Lord,
Good children, precious new-borns,
Rightly behaving, akin to sapphire,
Open hearted, following the commandments,
Honourable seekers of God’s mysteries.
Their hands bounded from offerings,
They all landed in the cemetery, in the entrails of the earth.
Righteous masters, precious jewels
Dropped in the trash at the beginning of the street.
Lebanon and Sirion, lament
The illness of my destruction.
The elder of the community, a teacher
Was condemned by the judgement of this anger.
Humble, good (people) perished together
Their corpses desecrated by the beasts.
God'’s rage and great wrath
Caught the people of this place like fire.
Nice girls in embroidered cloth
Embraced dirt out of their suffering.
Mourning at doorsteps, lamenting at gates,
In the windows signs of this great destruction.
Corpses loaded in countless places:
On the outskirts, in the city, in the cemetery.
More cemeteries emerged in every place:
At homes, in fields, throughout the country.
Signs on their bodies, miraculous pains,
Marks of anger, fury, disaster.
Only a few remain, those marked out to live
In the books of memories by the will of heaven.
The sign of life is written on their foreheads,
So that they may worship God'’s glory.
Have mercy our God on these distressed people,
Raise the strength of the Karaim people.
Stop the angel of death from his killing,
Send to your people the dew of your blessing.
The ones that died during this time of anger
Raise them from their graves on the day of life.



Erianliar, katynlar, igitliar da kartlar

DZzandan abravcular kulluhun Tienrinin.
Suklancy ulanlar, abajly tuvmusiar,
Ciebiar kylychlylar uk$asy sappirnin.

Aruv driakliliar, saruv kyluvéular,

Tiuz inckialiavciuliar syrlaryn TieArinin.
Kollary bajlandy kylmachtan nijetni,
Endiliar zieriatkia i¢inia toprachnyn.

Tiugial hiormiatliliar, suklancy dZuvhierliar

Sipliktia tiuskianliar basynda oramnyn.
Lievanon da Syrjon syjyt étijiz biek
Bu chastalyhyna tavusulmahymnyn.

Dzymatnyn agasy lvriatiuv jesisi

Chorlandy jarhusu byla ol kachyrnyn.
Juvaslar, tiugialliar birgia ¢ejpaldylar
Murdar kijikliardian giovdiasi tiuzliarnin.

Acuvu Tienrinin da ullu kachyry

Ot kibik kabundu élinia bu jernin.

Boj kyzlar Ciebiarliar, nachys kijitliliar

Siplikni kuctular kiuciundian syzlavnyn.
Jas eSikliarindia, syjyt kabachlarda,
Tierziadia bielgisi ullu vierianliknin.

Giovdialiar jukliandi siepsiz orunlarda:

Salada, Saharda, ornunda zieriatnin.
Zieriatliar arttylar bar orunlarynda:
Uvliardia da tiuzdia, &iegiridia bijliknin.

Bielgiliar tienliardia tamasa avruvlar

Nisany acuvnun, kachyrnyn, tarlychnyn.
Az avlach kahanlar tirlikkia jazylhan
Sahyn¢ bitikliardia kliagibia kiokliarnin.

Bielgisi tirliknin manlajda jazylhan,

Ki bolhej kotarma machtavyn Tienrrinin.
Chajyfsun Bijimiz kajhyly bu élni,
Kiotiurgiun dievliatin Karajlar élijnin.

Cejpavéu malachny tochtat

Cejpamachtan,

Erdirgin uluscha &ychlaryn alhy$nyn.
Bu acuv vachtynda élgianliarimizni
Turhuzhun alarny kiuniundia tirliknin.

Syjly ortachlychta aziZliarbia birgia,

U¢ siuwiarliaribia korchuné&lu Tierrinin.
Balkuwlu orunda, jachSy Bah-Bostanda
Jarysyn juzliari siurtiulmiusliarijnin.

Syjyt jyry sahync¢yna kyrancényn

Ech, gdziez sqg mqdrzy, gdzie piekne umysty,

Ci, co nauczajg, jak Bozq podqzac drogg,
Mezowie, biatogtowy, mtodzi i starzy,
Szczerze stuzqcy Bogu,

Urocze dzieci, czcigodni potomkowie,
Przymiotdow petni na podobieristwo szafirow,
O sercach czystych, przykazan przestrzegajgcy,

Uczciwi badacze tajemnic Boga.
Rece utrudzili dawaniem jatmuzny,
Teraz na cmentarzu spoczywajq w ziemi.
Nader szanowani, klejnoty nadobne
Lezq w rynsztoku na skraju ulicy.
Libanie i Szyrjonie, zaptaczcie gtosno
Nad moim upadkiem od tej choroby!
Starszy gminy, cztek uczony
Potepiony wyrokiem owego gniewu.
Przepadli skromni wraz ze wspaniatymi,
Trupy sprawiedliwych zbezczeszczone
przez zwierzeta.
Gniew Boga i jego furia wielka
Niczym ogien pochtonety lud tej ziemi.
Dziewczeta urodziwe w haftowanych strojach
Wijg sie w nieczystosciach z wielkiego cierpienia.
Zatoba na progu, lament u bram,
W oknach znak wielkiego spustoszenia.
Niezliczone trupy pietrzq sie wszedzie:
Na wsi i w miescie, na cmentarzu.
Cmentarze coraz liczniejsze w kazdym miejscu,
W domach i na polach, w catym panstwie.
Znamiona na ciatach, tajemnicze bolesci,
Znaki gniewu, nietaski, niedoli.
Nieliczni, ktérym udato sie pozostac przy zyciu,
Zostang z woli niebios spisani w ksiedze.
Znak zycia nakreslono na ich czotach,
By gtoszona byta chwata Boga.
Zlituj sie, nasz Panie, nad ludem strapionym,
Niech sie podniesie sita Karaimow.
Spraw, by aniot smierci przestat nas
doswiadczac,
Zeslij swemu ludowi rose swego
btogostawienstwa.
Naszych zmartych, ktory odeszli w dziert gniewu,
Podnies z grobéw w dniu Zycia.
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In honourable company, together with the saints,
With the three beloved of the fearsome God.

In the lighted place, in the Garden of Paradise

Let the faces of your anointed people shine.
Our eternal God, have mercy upon mourning people,
Collect those that remain, scattered.

Let your glory be exposed, show your strength

And your kindness from your throne.
Send down to your people the blessing of heaven,
Help, protect the soul of your kingdom.

Make clear your consoling words,

Don’t give them to the power of enemies.
Raise with your will those that died
To bend down before glorious God.




Syjyt jyry sahync¢yna kyrancényn

Omiurliuk BijimiZ, uvut jaslylarny, W dostojnym towarzystwie, razem ze swietymi,
IStyrhyn kalhanyn tozulhanlaryjnyn. Z trzema ukochanymi budzqcego lek Boga.
Hiormiatij askartchyn, kiorgiuzgiun W petnym blasku miejscu, w pieknym
kiuciujniu Rajskim Ogrodzie
Da jachsylyhyjny ornundan tachtyjnyn. Niech sie rozjasnig twarze pomazarcow.
Endirgin élija alhy$yn kiokliarnin, Wieczny nasz Panie, pociesz strapionych,
BoluSchun, abrahyn dzanyn chanlyhyjnyn.  Zbierz tych, co pozostali, rozproszonych.
Uvunélu sioZliarij ¢yharhyn jarychka, Niech bedzie gtoszona Twoja chwata, okaz
Biermiagin alarny érkinia dusmannyn. Swaq site i dobroc¢ z wyzyn swego tronu.
Tirgizgin kliagijdian éliuliarimizni, Zeslij na swéj lud bftogostawieristwo niebios,
Basurma alnynda bahatyr Tienrinin. Pomodz i zachowaj dusze swego krdlestwa.

Wypowiedz jasno stowa pocieszenia,

Nie oddawaj ich we wtadze nieprzyjaciela.
Wskrzes ze swej woli naszych zmartych,
By oddawali czes¢ wszechmocnemu Bogu.

Przetozyta Anna Sulimowicz
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Felix Malecki

He was born in Trakai, died in Vilnius and was burried there. In 1894-1902 he
served as ullu hazzan (senior priest) in Trakai, and in 1907-1928 performed the
same function in Vilnius. In 1894-1902 he served as a temporary hachan (a senior
spiritual leader) and head of the Karaim Consistory in Trakai. He was instructed in
religion by his father Aharon Malecki and later by the hazzan of Trakai Ananiasz
Abkowicz. He was very active in Karaim religious matters and a very prolific pub-
lisher. In 1890 he started giving lessons in religion to children. In the same year,
he published a collection of religious songs that he had previously collected from
manuscripts and translated them from Hebrew into Karaim. His main under-
taking was an edition of the four-volume Karaim prayerbook (STMQ 1890-1892)
that was sponsored by a Karaim, Jakub Szyszman, who was an important tobacco
merchant. In 1894, thanks to his efforts and financial support from the commu-
nity work began on renovating the Trakai kenesa and permission was obtained to
rebuild a community hall in which a Karaim school and library were opened in
1897. In 1902 Malecki and his family moved to Vilnius where he continued to be
active in promoting the Karaim community. In 1910, a book entitled Glas Yakova
was published thanks to funding from the Karaim entrepreneur Jakob Penbek.
This was a two-volume Karaim prayer book in Russian with descriptions of fes-
tivals, celebrations and liturgy, which was also very much in demand among the
Karaim communities in Russia. At the same time, and in response to the needs
of the growing Karaim community in Vilnius he became heavily involved in the
Committee responsible for the construction of the kenesa in Vilnius. In 1911 after
the municipality of Vilnius had set aside a parcel of land in Zvérynas district for
the new kenesa, construction work got under way. The project was designed by the
architect Michail Prozorov. Additional funding was procured and another build-
ing — a community hall - was also erected next to the kenesa on land donated by
the Lopatto brothers. The construction work was halted at the beginning of the
First World War. When they returned from exile Malecki and a number of other
figures active in the community restarted the work and finished the construction
of the kenesa, which finally opened its doors in 1923 (Eldsevi¢ 1993). Malecki also
focused his efforts on opening a Karaim cemetery in Vilnius, and this was achieved

in 1914. It is on Zirniy street and is still open today.
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Feliks Malecki

Urodzit sie¢ w Trokach, zmart w Wilnie i tam zostal pochowany. W latach 1894-
1902 byt ultu hazzanem (starszym duchownym) w Trokach, a w latach 1907-1928
—w Wilnie. W latach 1894-1902 tymczasowo pelnit obowigzki hachana (zwierzch-
nika duchowego), stojac na czele Karaimskiego Zarzagdu Duchownego w Trokach.
Wyksztalcenie religijne zdobywal pod kierunkiem swego ojca, Aarona Maleckie-
go, a nastepnie u trockiego hazzana, Ananiasza Abkowicza. Byl bardzo aktyw-
nym dzialaczem religijnym i ptodnym wydawca. W roku 1890 zaczal prowadzi¢
nauczanie dzieci religii karaimskiej. W tym samym roku wydat zbiér piesni reli-
gijnych, ktore sam zebral z dawnych rekopiséw i przettumaczyl z hebrajskiego na
karaimski. Jego najwazniejszym przedsiewzigciem bylo wydanie przy wsparciu
finansowym kupca tytoniowego Jakuba Szyszmana czterotomowego modlitewni-
ka karaimskiego (STMQ 1890-1892). W 1894 r. dzieki jego wysitkom i finansowe;j
pomocy gminy zainicjowano remont trockiej kienesy i uzyskano zezwolenie na
odbudowe domu gminnego, gdzie od 1897 r. rozpoczela dzialalno$¢ karaimska
szkota i biblioteka. W 1902 roku F. Malecki przeniost sie z rodzing do Wilna, gdzie
kontynuowat prace na rzecz gmin karaimskich. W 1910 r. dzieki wsparciu finan-
sowemu ze strony karaimskiego przedsiebiorcy Jakoba Penbeka wydat Glas Jako-
va, dwuczesciowy modlitewnik w jezyku rosyjskim z opisem $wiat i liturgii, ktory
cieszyl sie duzym zainteresowaniem w gminach karaimskich w Rosji. W tym sa-
mym czasie w zwiazku z potrzebami rozrastajacej si¢ gminy karaimskiej w Wilnie
zaangazowal si¢ w prace komitetu budowy kienesy karaimskiej w Wilnie. W 1911
r. po otrzymaniu od magistratu wilenskiego dziatki na Zwierzyncu (Zvérynas)
pod nowy dom modlitwy, rozpoczeto wznoszenie budynku wedlug projektu ar-
chitekta Michaila Prozorowa. Z zebranych dodatkowych $rodkéw postawiono
obok kienesy nowy dom gminny, na dzialce ofiarowanej przez braci Lopatto. Pra-
ce przerwal wybuch I wojny §wiatowej. Po powrocie z ewakuacji Malecki wspolnie
z innymi karaimskimi dziataczami spolecznymi wznowit i sfinalizowal budowe
kienesy, ktora ostatecznie zostala otwarta w 1923 r. (Eldsevi¢ 1993). Rowniez sta-
raniem Maleckiego utworzono w 1914 r. w Wilnie cmentarz karaimski na Lipow-

kach (przy ul. Zirniy), czynny do dnia dzisiejszego.
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Szymon Firkowicz

He was one of the most famous personalities in 20" century Karaim culture. He
studied at the Alexander Higher Karaim Seminarium school in Eupatoria (in the
Crimea). After the First World War he came back to Trakai and in 1920 was elected
as a junior priest, and two years later a senior priest (ullu hazzan) of the Karaim
community, holding this position until his death. He was head of the Karaim school
of language and religion and also used to teach the Karaim language in a general
school in Trakai. He educated Karaim children in religion and folklore while at the
same time contributing enormously to efforts to preserve the native Karaim language
and national identity. He composed a lot of poems for children in Karaim, as well as
theatre plays that were performed by amateur Karaim groups in Trakai, Vilnius and
also Halicz. He was heavily involved not only in Karaim religious life, but also in its
cultural and more secular and social activities. He was vice-president of the Associa-
tion of Adherents for Karaim History and Literature, which was established in 1932,
and sat on the editorial board committee of its magazine “My$l Karaimska” In 1935
he prepared and published a collection of everyday prayers called Koftchatar, and in
1938 pulished a booklet entitled O Karaimach w Polsce (On Karaims in Poland). He
was also a well-known figure outside the Karaim commmunity following his election
as a member of the Trakai City council in 1927.

After the Second World War, S. Firkowicz did not abandon his duties, even when
the Soviet authorities tried to suppress all possible religious activities. He continued
to act clandestinely, secretly officiating at religious wedding ceremonies, blessing
newborns, accompanying the departed on their final journey, and participating in
religious and family celebrations organised in private homes. Even if his name did
not appear on the editorial board of the Karaim-Russian-Polish dictionary pub-
lished in Moscow in 1974, he made a significant contribution to this important
edition collecting needed words and building up a glossary. He was an authoritative
figure among the Karaims, and the fact that the Karaim people have preserved their
language, religion, and traditions and have survived until today as a people, despite
their many painful historical and social experiences in the 20" century, is largely
due to his efforts. S. Firkowicz wrote a wide variety of poetic and literary works.
Some of his secular compositions were published, while others were popularised in
typescripts. Some of his works were translated into other languages — Polish, Rus-
sian, Finnish and Lithuanian. In 2015 an anthology of his works in Karaim together

wth translations into Lithuanian was published in Vilnius (BKE 2015).
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Szymon Firkowicz

To jedna z najwybitniejszych postaci kultury karaimskiej XX wieku. Studiowatl
w Wyzszej Karaimskiej Aleksandryjskiej Szkole Duchownej w Eupatorii. Po I woj-
nie $wiatowej powrdcil do Trok i w tu w 1920 r. zostal wybrany mlodszym haz-
zanem, a dwa lata p6zniej uttu hazzanem trockiej gminy karaimskiej i pozostal na
tym stanowisku az do $mierci. Jako kierownik szkoty karaimskiej religii i jezyka
oraz nauczyciel jezyka karaimskiego w szkole powszechnej w Trokach zajmowat si¢
edukacjg religijng i narodowsg karaimskich dzieci, wnoszac ogromny wklad w za-
chowanie rodzimego jezyka i poczucia tozsamosci. Byl autorem wielu utwordéw
dla dzieci w jezyku karaimskim i sztuk teatralnych wystawianych przez amatorskie
teatrzyki karaimskie w Trokach i Wilnie, a takze w Haliczu. Aktywnie uczestniczyt
nie tylko w zyciu religijnym spotecznosci karaimskiej, lecz takze w dziataniach kul-
turalno-spotecznych. Byl wiceprzewodniczagcym powolanego w 1932 r. Towarzy-
stwa Mitosnikéw Historii i Literatury Karaimskiej i czlonkiem komitetu redakeyj-
nego czasopisma ,,My$l Karaimska” W 1935 r. wydat zbiorek karaimskich modlitw
codziennych Kottchatar, a w 1938 - broszure O Karaimach w Polsce. Udzielat si¢
takze poza spolecznoscig karaimska — w 1927 r. zostal wybrany na czlonka rady
miasta Troki.

Po II wojnie $wiatowej, kiedy wladze sowieckie tepily wszelkie przejawy aktywno-
$ci religijnej, S. Firkowicz nie porzucit swoich obowiazkéw. Kontynuowal postuge
nieoficjalnie, udzielajac w sekrecie slubow religijnych, blogostawiagc nowonarodzo-
nych, odprowadzajac zmartych w ostatnig droge, uczestniczac w organizowanych
w domach obchodach $wiat religijnych i rodzinnych. Cho¢ jego nazwisko nie zna-
lazto si¢ ostatecznie wérdd czltonkéw zespotu redakeyjnego wydanego w Moskwie
w 1974 r. Sfownika karaimsko-rosyjsko-polskiego, uczestniczyl w pracach nad tym
waznym dzielem, zbierajac do niego stownictwo. Cieszyl si¢ ogromnym autoryte-
tem wsrod Karaiméw i to, ze Karaimi mimo réznych, czgsto bolesnych doswiad-
czen historycznych i spofecznych w XX w. zachowali swoj jezyk, religie, obyczaje
i do dzi$ przetrwali jako spolecznos¢, jest w duzej mierze jego zastuga. S. Firkowicz
pozostawil po sobie obszerng spuscizne literacka. Czg$¢ jego tworczosci o charak-
terze $wieckim ukazala si¢ drukiem, cze$¢ byta rozpowszechniana w maszyno-
pisach. Niektore utwory zostaly przettumaczone na jezyki obce: polski, rosyjski,
finski i litewski. W 2015 r. w Wilnie ukazala si¢ antologia dziet Sz. Firkowicza w je-

zyku karaimskim z tltumaczeniem na jezyk litewski (BKE 2015).
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Mykolas Firkovicius (Michat Firkowicz)

A nephew of ullu hazzan Szymon Firkowicz and the father of the author, was born
in Trakai. He was educated as an engineer and spent almost his entire professional
life working in the Vilnius Institute of Urban Planning (Vilniaus miesto statybos
projektavimo institutas). He devoted his free time to activities connected with
the Karaim community, doing so illegally and without the authorities’ knowledge
between 1970 and 1990. He was a very devout person, but was also well aware that
the political system of that time was not well disposed to the idea of promoting
either the Karaim language or religion. This is the reason why in the 1970s he
began making recordings of prayers and chants that his uncle had mastered. And
similarly to Szymon Firkowicz, he organised secret lessons in the Karaim lan-
guage for children and young people at home. He collected and gathered various
texts in the Karaim language, secular poetry and religions texts/songs. In this
way he built up a rich collection that provided a solid foundation for all his later
publications that began to appear immediately after the political transformation
when it became possible to cultivate the Karaim language, religion and traditions
openly. The first publication was a poetry book entitled Karaj jyrlary (in 1989),
followed by a prayerbook for special occasions at home called Karaj koltchalary
(1993), translations of the Book of Psalms into Karaim (David Bijni# machtav
Cozmachlary, 1994), a textbook on the Karaim language (Mie# karajce iirianiam,
1996), a two-volume prayerbook for the Karaim liturgy (Karaj dinliliarnin jalbar-
mach jergialiari, 1998-1999), a translation into Karaim of the Book of Proverbs
(Selomonun masallary, 2000), and a Karaim Calendar up until 2051 (Karaj kalen-
dary, published after the author’s death in 2001). M. Firkowicz was also engaged
in administrative work - thanks to his efforts, in 1992 the Karaim community
in Lithuania was officially recognised as the successor of the Karaim commu-
nity that had been based in Lithuania since the 14th century, and in this way,
moreover, the Karaim religion was offcially registered on the list of traditional
religious communities in Lithuania. In 1992 M. Firkowicz was elected ullu hazzan
(senior priest) of the Lithuanian Karaim community. Under his leadership the
community regained possession of the kenesa in Vilnius and other properties that
were seized (nationalised) by the Soviet regime. The governement of independant
Lithuania supported the reconstruction and conservation of the kenesa in Vil-
nius, thanks to which in 1993 it was newly reconsecrated and officially reopened.

Similar work was carried out on the kenesa in Trakai, which restored the building
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Michat Firkowicz

Bratanek ultu hazzana Szymona Firkowicza i ojciec autorki, przyszed! na $wiat
w Trokach. Z wyksztalcenia inzynier, przez prawie cale zycie zawodowe praco-
wal w Wilenskim Instytucie Projektowania Urbanistycznego (Vilniaus miesto
statybos projektavimo institutas). Wolny czas po$wiecal karaimskiej dziatalnos-
ci spotecznej, ktorg w latach 1970-1990 moégt prowadzi¢ jedynie nieoficjalnie,
w tajemnicy przed wladzami. M. Firkowicz byt cztowiekiem gleboko wierzacym,
mial przy tym $wiadomos¢, ze panujacy wowczas ustroéj nie sprzyja przetrwaniu
ani karaimskiego jezyka, ani religii. Dlatego w latach 70. w Trokach rozpoczal
systematyczne utrwalanie na tasmie magnetofonowej modlitw i $piewow swego
stryja, Sz. Firkowicza. I podobnie jak on, réwniez prowadzit w domu tajne lekcje
jezyka karaimskiego dla mlodziezy. Zbieral i gromadzit wszelkie teksty w jezy-
ku karaimskim, przyklady $wieckiej poezji karaimskiej i utwory o charakterze
religijnym. Powstaty w ten sposéb bogaty zbidr stal sie¢ podstawa jego licznych
wydawnictw, ktdre zaczal publikowa¢, gdy tylko zmienil sie ustrdj i pojawita si¢
mozliwo$¢ jawnego kultywowania tradycji i praktyk religijnych. Pierwsza pu-
blikacje stanowi tomik poezji Karaj jyrlary, ktéry ukazal sie w 1989 r. Po nim
M. Firkowicz wydat kolejno modlitewnik codzienny Karaj koltchalary (1993),
ttumaczenia psalméw na jezyk karaimski (David Bijniti Machtav Cozmachlary,
1994), podrecznik jezyka karaimskiego (Mie# karajce iirianiam, 1996), dwucze-
$ciowy modlitewnik do liturgii karaimskiej (Karaj dinliliarnin jalbarmach jer-
gialiari, 1998-1999), ttumaczenie na jezyk karaimski Ksiggi Przystéw (Selomonun
masallary, 2000) oraz karaimski kalendarz do roku 2051 (Karaj kalendary, wyda-
ny po$miertnie w 2001 r.). M. Firkowicz angazowal sie réwniez w dzialania admi-
nistracyjne - dzieki jego staraniom w 1992 r. gmina karaimska na Litwie zostata
oficjalnie uznana za spadkobierczynie gminy istniejacej na Litwie od XIV w. i tak
zarejestrowana, a religie karaimskg wpisano na liste tradycyjnych wyznan na Li-
twie. W 1992 r. M. Firkowicz zostat wybrany ultu hazzanem i przewodniczacym
gminy karaimskiej na Litwie. Pod jego przewodnictwem spotecznos¢ karaimska
odzyskata zabrang przez wladze sowieckie kienese w Wilnie i inne nieruchomosci.
Po przeprowadzonej przy wsparciu ze strony niepodleglego panstwa litewskiego
restauracji i konserwacji w 1993 r. ponownie poswigcono i otwarto dla wiernych
kienese w Wilnie. Podobnym zabiegom, ktére przywrocity dawny blask histo-
rycznej budowli, poddano z jego inicjatywy kienese w Trokach i w 1997 r. otwar-

to ja po remoncie. M. Firkowicz polozyl nieocenione zastugi dla zachowania ka-
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and enabled the newly renovated kenesa to reopen in 1997. M. Firkowicz’s efforts
proved highly valuable in preserving the Karaim national heritage, as a conse-
quence of which Karaims in Poland and Lithuania can continue to cultivate their

national and religious traditions today.

Katarzyna Dziewigtkowska

Is a Polish composer, singer and music theoretician. In 2010 she graduated with an
MA (with distinction) from the K. Lipifiski Academy of Music in Wroctaw under
the supervision of Krystian Kielb (composition), Cezary Duchnowski (computer
composition) and Zbigniew Karnecki (theatre and film composition). In 2011 she
graduated with an MA (with distinction) in the theory of music under the super-
vision of Krystian Kietb. In 2014 she was awarded her PhD in art (composition).
She works in the Faculty of Composition, Conducting, Music Theory and Musi-
cology at the same Academy.

Katarzyna Dziewigtkowska’s compositions have been performed at, among other
events, the Sound Screen Festival in Bydgoszcz, the 17" “Stars Are Promoting”
All-Poland Festival in Jelenia Géra, the Sound Factory concert series in Wroctaw,
a series of chamber concerts organised by the Wroctaw Philharmonic at the Mu-
sic of Epochs Festival in Duszniki Zdr¢j, the concerts of the Young Composers
Association of the Polish Composers Union organised as part of the Warsaw Au-
tumn International Festival of Contemporary Music, the Musica Polonica Nova
and Musica Electronica Nova festivals, concerts at the “Lokal Na Powaznie” in
Warsaw, the Sounds Between electroacoustic music concert in Poznan and as part
of the Hallo Wroclaw 2016 programme in Goerlitz.

Katarzyna Dziewigtkowska is member of several professional organisations in Po-
land (ZaiKS, STOART) and is also a member of the Polish Composers’ Union, in
which she has also been a member of the Board for the Wroctaw branch since 2015.
Katarzyna’s main passions are vocal and instrumental music. She also has a keen
interest in liturgic, theatre and film music.

In 2004-2007 she attended classes in classical singing (under Bogdan Makal) and
popular singing (under Marek Balata).

She has recorded a great deal of music for theatre performances (i.e. for the
Wroctaw Puppet Theatre). She has also recorded the world premieres of a number

of young composers from Wroctaw, such as Mateusz Ryczek and Anna Porzyc.
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raimskiego dziedzictwa narodowego, dzieki jego wysitkom Karaimi na Litwie

i w Polsce moga dzi$ kultywowa¢ swoje tradycje religijne i narodowe.

Katarzyna Dziewigtkowska

Kompozytorka, wokalistka i teoretyk muzyki. W roku 2010 ukonczyla z wy-
réznieniem studia II stopnia w zakresie kompozycji pod kierunkiem Krystiana
Kielba oraz Cezarego Duchnowskiego (kompozycja komputerowa) i Zbigniewa
Karneckiego (kompozycja teatralna i filmowa) w Akademii Muzycznej im. K. Li-
pinskiego we Wroctawiu. W maju 2011 roku ukonczyta studia II stopnia w zakre-
sie teorii muzyki pod kierunkiem Krystiana Kietba, uzyskujac dyplom z wyrdz-
nieniem. W roku 2014 uzyskata tytul doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
kompozycja i teoria muzyki, specjalno$ci kompozycja. Obecnie jest zatrudniona
na stanowisku asystenta na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki
i Muzykoterapii w rodzimej Uczelni.

Utwory Katarzyny Dziewigtkowskiej byty wykonywane m.in. na Sound Screen Fe-
stiwal w Bygdoszczy, XVII Ogdlnopolskim festiwalu Gwiazdy Promujg w Jeleniej
Gorze, koncertach z cyklu Fabryka Dzwigku we Wroctawiu, koncertach kame-
ralnych organizowanych przez Filharmoni¢ Wroclawska, festiwalu Muzyka Epok
w Dusznikach Zdroju, koncertach Kota Mlodych ZKP towarzyszacych Warszaw-
skiej Jesieni, festiwalom Musica Polonica Nova i Musica Electronica Nova, kon-
certach Lokalu na Powaznie w Warszawie, koncercie muzyki elektroakustycznej
Sounds Between w Poznaniu oraz Hallo Wroctaw 2016 w Gorlitz.

Katarzyna Dziewigtkowska jest czlonkiem ZaiKSu, STOARTU oraz Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, gdzie od 2015 roku jest czlonkiem Zarzadu oddziatu
wroclawskiego.

Zainteresowania Katarzyny Dziewigtkowskiej skupiaja si¢ w szczegolnosci wokot
muzyki wokalno-instrumentalnej, liturgicznej, teatralnej oraz filmowe;j.

W latach 2004-2007 Katarzyna Dziewigtkowska ksztalcita si¢ w zakresie kla-
sycznego $piewu solowego w klasie Bogdana Makala oraz §piewu rozrywkowego
u Marka Balaty.

Zrealizowala wiele nagran do spektakli teatralnych, m.in. dla wroctawskiego Te-
atru Lalek. Ponadto dokonata wielu prawykonan i nagran utworéw wroctawskich
kompozytoréw mlodego pokolenia — Mateusza Ryczka czy Anny Porzyc.

Kontynuujac tradycje domu rodzinnego bierze czynny udzial w zyciu kultural-
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Katarzyna continues the traditions of her family and plays an active part in the
cultural life of Wroclaw. Moreover, she has composed and performed popular mu-
sic in Poland (the Malta Festival 2010), in the USA, Canada, Germany and Lithua-
nia. As a singer, she has made numerous recordings for Polish TV, TVP Rozrywka

channel and for such record labels as Universal Music Poland and MT].
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nym Wroclawia oraz zajmuje si¢ tworczoscig i wykonawstwem muzyki rozrywko-
wej na terenie Polski (m.in. Malta Festiwal 2010), USA, Kanady, Niemiec i Litwy.
Jako wokalistka zrealizowala wiele nagran dla TVP, TVP Rozrywka oraz wytwor-

ni plytowych takich jak Universal Music Poland czy MTT.
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MUSIC NOTATION

Music notation

The original melodies of the songs included in this collection are notated in as
neutral a way as possible in an attempt to avoid any references to the tonal music
system. Only some of the songs are written down with the meter indicated at the
beginning. These are mostly secular melodies or melodies borrowed from other
cultures. All the other songs are notated in free style, with a comma above the staft
indicating parts of melodic phrases. This system of notation was chosen with the
aim of recreating the natural flow of the song as accurately as possible, while at the
same time trying to avoid installing artificial partitioning or any new categories of
these melodies. Key signatures in only some songs (usually in the borrowed mel-
odies) indicate the key of the melody. For the most part they only show the pitch
of the melody and do not reflect any tonal thinking.

The tempo is noted at the beginning of the melody. It shows the number of rhyth-
mic values per minute (e.g. =56). The indicated pitch of the melody is not binding;
the performer may adapt it to his/her vocal capabilities.

In most cases in this collection only the melody for the first stanza is notated.
In cases where melodies have a classical structure (mostly in the case of the bor-
rowed melodies), the same melody is repeated for all the following stanzas without
any changes. In other songs, the performer must adapt and follow the words to the
melody of the first stanza. In some cases, this might require singing the same motif
with more or with fewer notes. However, the general framework of the melody
should not change. The motifs for the beginning of the melody as well as for its end

or middle caesuras normally stay the same for all following stanzas.



O ZAPISIE NUTOWYM

O zapisie nutowym

Oryginalne melodie pie$ni tego zbioru zapisano w sposéb jak najbardziej neutralny
i zgodny z obowigzujacymi zasadami muzyki. W niektorych pie$niach zapis melodii
zostal opatrzony cezurami (przecinkami ponad pieciolinig) wskazujacymi przebieg
oryginalnych fraz muzycznych. Co sie tyczy przebiegu rytmicznego melodii, czes¢
piesni (zaleznie od budowy) zapisano w tradycyjnej notacji taktowej, a cze$¢ w no-
tacji bez statego uktadu akcentéw metrycznych - w systemie notacji swobodne;.
Zastosowano taki system zapisu, by jak najwierniej odtworzy¢ naturalny styl oraz
przebieg piesni i unikna¢ przy tym tworzenia sztucznych podziatow i kategorii. Jesli
chodzi o tonalnos¢ piesni, cze$¢ z nich zostata ujeta w konkretne tonacje, wyzna-
czane chromatycznymi znakami przykluczowymi (najczesciej w piesniach zapozy-
czonych), a w tych, ktérych brzmieniowo$¢ nie wpisuje si¢ w idiom muzyki systemu
funkcyjnego dur-moll, zastosowano znaki chromatyczne przygodne.

Tempo oryginalnej piesni wskazuje na poczatku kazdej melodii liczba jednostek ryt-
micznych na minute (np. =56). Zapisana wysokos¢ §piewu nie jest obowigzujaca,
wykonawca moze ja dostosowaé do swoich mozliwosci glosowych.

W wigkszosci piesni tego zbioru zapisana jest melodia jedynie pierwszej zwrotki.
W piesniach o klasycznej strukturze (zazwyczaj zapozyczonych) ta sama melodia
powtarza si¢ w nastepnych zwrotkach tekstu. W pozostatych piesniach wykonawca
musi dostosowaé nowa partie tekstu do melodii pierwszej zwrotki. Czasami moze
to wymaga¢ wyspiewania tego samego motywu z mniejszg lub wieksza liczbg nut,
jednak og6lny ksztalt melodii si¢ nie zmienia. Motyw poczatku i konca melodii oraz

cezury rowniez pozostaja bez zmian.



Alphabet and the pronunciation

Alphabet and the pronunciation of Karaim language sounds

The Karaim language texts included in the present publication are examples of the
Northwest dialect. They have been written down using the system developed by
Mykolas Firkovi¢ius and based on Lithuanian orthography combined with some
Polish signs and orthographic rules. This system of notation has been employed in
the majority of books containing Karaim language texts published in Lithuania and
Poland since the 1980s.

The following table on the previous page summarises the alphabet used and the

rules for pronouncing Karaim language sounds in the texts featured in the present

publication:

Letter | Pronuncialion || Letter | Pronunciation || Letter | Preauncialion
ah = Pol., Lith. & |ch, Ch | =Pol, Lith. ch PP = Pol., Lith p
B& |=Po,Lithb | | =Pol, Lith. i LR [=Pol,Lith s
cC | =Pol Lith ¢ | x.Y | =Poly Russ b (8,5  |=Pol Lith s
&8  |=Pol.cz Lith. ¢ [|Ld | =Pol Lith.j |85  =Russ.c
d. 0 |=Pol,Lith o || kK = Pol., Lith. k 55  |=PolazLih.§
d.0' | =Russ.d JILL = Russ. 1, Lith. | LT |=Pol, Lith ¢
gk D | =pol di Lith df LL = Russ. fo LT = Russ. me
o.E = Pl o, Lith. ¢ m, M = Pal, Lith. m lu U = Pgl,, Lith. u
bE = Lith. & felose-mid e N = Pol, Lith, 1] = Germ. i |
LE = Pol, Lith. ! f N = Pal. # 2z = Pel, Lith. 2
5.6 = Pol, Lith. g |00 = Pal, Lith. o 52 = Fuss. 36
hH  |=Lithh 50 | ~Gem. & 3% [ =Pol.2Lith 2

The: letter § used in fronk of a vowel serves the role of palatalizing the preceding consonant - similarty 10 what we
have in the Polish or Lithuanian orthographic tradition it does not consfitute a separate syllable. It i worth o
meniticn that letters |, £, and o serve to nole, respectively, the palatalized |, ¢, and 2 standing in word-final
pasition or bedore anather consonant.



Alfabet i wymowa gtosek

Alfabet i wymowa gtosek jezyka karaimskiego

Dla zamieszczonych w niniejszej publikacji tekstéw piesni w dialekcie pétnocno-
-zachodnim jezyka karaimskiego przyjeto zapis opracowany przez Michata Firko-
wicza, oparty na pisowni litewskiej z zachowaniem niektérych polskich znakow
i zasad ortograficznych. Zapis ten byt stosowany od konca lat 80. XX w. w wiek-
szoéci wydanych na Litwie i w Polsce publikacji zawierajacych teksty w jezyku
karaimskim.

W ponizszej tabeli przedstawiono przyjety w niniejszej publikacji alfabet i wymo-

we glosek w jezyku karaimskim:

Alfabet | wymowa glosek

Gtera Wymowa Litera Wymowa Litara Wymowa
a A = pol, it a2 ch, Ch [= pol., lit ch p. P =pal. lit p

b.B = pol. it & i | = pol., lit. / LR = pol.. lit 7

c.C |=pol.lit ¢ Y |-pol yros o 5.5 |=pd.lits

[+ =pol. e lit € i.J =pol. lit i5 = pol. & = ros. co
d. D = pol. it d k. K = pol.. lit k 35 = pol. 2Z lit. §
4D |-rosde LL |- pol fkresowe. lit / tT |=po.litt
ds, Dz |= pol. d2 lit. &% LL |=rosm £T |=ros.me

e.E |=polelte m.M _|=pol.lit m uwU |=po.lit v

é E = kit é(waskie &): = pol. & n N =pol. lit n [Ty = tur. & = niem. J
fF |- pol it f AN |- pol.n 2.Z |=pd.litz

g.G |=pol.lit g 0.0 |[=pol.lito $2 |=pol. Z =ros. 30
h.H |- pol. hkresowe. it A 6.0 |- tur 6 = niem.o 12 |=pol.zlitz

Skréty uzyte w tabeli: pol. = poklki, lit. = litewzki, niem. = niemiecki, ros. = rosyjski, tur. = turcjo-turecki

Litera / przed samoglosky oznacza jedynie zmigkczenie poprzedzajacej spélgloski — podobnie jak w jezyku pol-
skim i litewskim. Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz /w polaczeniu z /brzmi jak / Podobnie rzecz sie maz £ foraz
di o W tych przypadkach litery ze znakiem zmigkczenia uZywane sq do oznaczenia spdlgloski migkkiej stojacej
przed inng spélglosky lub na kohcu wyrazu.
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